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Birgit Engel

CCHINE ALS KUNST(

ich bedanke mich fiir die Einladung und fiir den Raum, hier beispielhaft iber ei-
nige Erfahrungen aus dem Projekt »Schule als Kunstort« berichten zu kénnen.
Es handelt sich um ein Kooperationsprojekt des frauenkunstforum-owl e.V., der
Bertolt-Brecht-Gesamtschule der Stadt Léhne und der Padagogischen Fakultat
der Universitat Bielefeld.

Die Bertolt-Brecht-Gesamtschule in Lohne kann sicherlich représentativ stehen
fiir eine Vielzahl von nordrhein-westfilischen Gesamtschulen. Sie hat etwa 1000
Schiiler/innen mit Mittel- und Oberstufe, ca. 8o Kolleg/innen und besteht - als
umgestaltete Hauptschule - seit 1990. Der Anteil von Kindern mit Migrations-
und Armutshintergrund ist fur einen kleinstadtischen Einzugsbereich relativ
hoch. Ein groBer Teil der Schulgebaude stammt aus den 6oer und 70er Jahren,
Mitte der goer Jahre kamen drei weitere Gebaudeteile hinzu.

Das frauenkunstforum-owl ist ein eingetragener Verein fiir Kiinstlerinnen und
kulturschaffende Frauen in der Region Ostwestfalen-Lippe mit Sitz in Bielefeld,
hat etwa 130 Mitglieder und das Ziel einer Vernetzung und gualitativen Erweite-
rung kiinstlerischer und kultureller Aktivitaten.

Der folgende Vortrag ist in zwei Teile gegliedert. In einem ersten Teil wird das
Konzept des Projekts kurz vorgestellt sowie die bisherige Konkretisierung der
Idee in einer sehr kurzen Darstellungen der Einzelprojekte. Auf zwei der Projekte
werde ich etwas naher eingehen.

In einem zweiten Teil werde ich auf der Grundlage der Erinnerung an eine klei-
ne Episode im Rahmen einer der Projektdurchfiihrungen einige Schlussfolgerun-
gen auf bildungswissenschaftlicher und bildungspolitischer Ebene ziehen.



Kinstlerische Interventionen als:

- Bildungs- und Schulentwicklungsimpuls
- soziokulturelle Erweiterung des Bildungsprofils
— Nutzung des Potenzials von Differenz und kritischer Partizipation
— Offnung fiir den Umgang mit Subjektivitat,
leiblich-sinnlichen Phanomenen, Ungeplantem
- »Spiirsinn fiir verborgene Relevanzen und Potenziale,
ohne sie dem System auszuliefern

Der Grundgedanke des Projekts »Schule als Kunstort« ist konzeptuell und pro-
zessoffen angelegt. In dieser Weise kann es selbst als KonzeptArtProjekt verstan-
den werden.
Die Idee ist inhaltlich bildungstheoretisch konturiert, aber auf einer zunéchst so
allgemeinen und prinzipiellen Ebene, dass sich die in ihr enthaltene Bildungs-
vision erst noch im Laufe der Projektdurchfiihrungen konkretisieren muss. Das
heiBt, die mitarbeitenden Kiinstler/innen handeln nicht nur als »angeworbene
kiinstlerische Akteurec, sondern sie partizipieren mit der Konzeption und Ausge-
staltung ihrer Projekte zugleich an einer Ausdifferenzierung des Projektgedan-
kens.
Die Idee des Projektes zielt darauf, dsthetische (Zwischen-)Rdume am Lernort
Schule zu entdecken, zu nutzen und zu entwickeln, in denen sich die je spezifi-
schen Interessen und Entwicklungspotenziale der Beteiligten - zunichst ergan-
zend zu einem am Curriculum ausgerichteten Unterricht - entfalten kénnen und
zugleich mit diesem in ein kritisches Spannungsfeld treten.
Durch die kiinstlerische Gestaltung von »offenen und funktional nicht vordefi-
nierten Raumenc, die im besten Fall zu Teilhabe, Spiel, Kreativitit, Gegenwirtig-
keit und Achtsamkeit einladen, sollte insgesamt eine lernoffenere, an Selbststeu-
erung und Mitverantwortlichkeit orientierte Positionierung der Beteiligten im
Schulalltag erméglicht werden, die sich langerfristig auch auf das Klima sowie
die Organisation und Gestaltung des Unterrichts auswirken kénnte.
Der Grundgedanke des Projektes zielt so nicht darauf, den Kunst- und Musik-
unterricht zu bereichern oder an bestimmten 6ffentlichkeitswirksamen Insze-
nierungen zu arbeiten, sondern er zielt auf einen Bildungs- und Schulentwick-
lungsimpuls durch kiinstlerische Interventionen und verkniipft so das Ziel einer

soziokulturellen Erweiterung des Schulortes mit einer kritischen Bildungspers-
pektive,
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Hierbei setzen wir im Wesentlichen auf das potenzial der Differenz, das Kiinst-
ler/innen erzeugen, wenn sie Gestaltungsspielraum an einem Ort erhalten, des-
sen strukturale Ordnung kognitiv, formal, instru mentell und normativ gepragt ist.
Wir bitten — wenn moglich an zeitgendssischer Kunst orientierte - Kiinstler/innen
auf das Alltagliche und Unscheinbare, auf die innere Qualitat des Lebens und Ler-
nens am Ort und auf das spezielle Klima der Schule zu reagieren und eine kiinstle-
rische Antwort auf inre Eindriicke zu entwickeln. Bei der Entwicklung ihrer Projekte
sollten sich die Kiinstler/innen all dem zuwenden, was sich in den Zwischen-Rau-
men der schulischen Alltagskultur oft nur atmosphérisch erschliet und doch als
ein mimetisches Wechselspiel den Lernort in entscheidender Weise pragt. Sie sol-
len es sich dabei leisten kdnnen, das, was den schulischen Akteuren, Lehrer/innen
und Schiiler/innen als unabdingbar, pragmatisch zwangslaufig oder auch nur
selbstverstindlich erscheint, kurz das gesamte alltigliche Arrangement mit einem
kritischen und frischen Blick und ihrem kiinstlerischen »Spiirsinn fiir verborgene
Relevanzen« zu hinterfragen. Ihre kiinstlerische Antwort sollte ein Zeichen setzen,
einen Impuls initiieren, eine neue Sicht auf den Ort einschleusen, in einen Dialog
mit den Beteiligten treten um gemeinsam mit diesen - wenn méglich nachhaltig
- neue Handlungsspielraume zu erschlieBen. Da beabsichtigte schulische Verdn-
derungs- und Entwicklungsprozesse im alltaglichen Handlungsdruck leicht durch
mangelnde Zeit, die Wirkungsmacht der bestehenden strukturalen Ordnung und
die eingeschriebenen Handlungsmuster erschwert werden, erhoffen wir uns von
dieser »artfremden« Intervention einen kritischen Impuls.
Im Sommer 2004 startete eine erste Pilot- und Erprobungsphase dieser Projek-
tidee mit einer offentlichen sparteniibergreifenden Ausschreibung, mit der wir
drei Kiinstlerinnen aus der Region Ostwestfalen-Lippe suchten, die es sich vor-
stellen konnten, in ihrem jeweiligen kiinstlerischen Medium diese Projektidee zu
konkretisieren.' Aus diesen ersten Projekten haben sich bei allen drei Kiinstlerin-
nen weitere Folgeprojekte entwickelt und es hat sich - soweit es die finanziel-
le Lage erlaubt/e - inzwischen eine gewisse Kontinuitat in der Kooperation in
Form von Kiinstlerpatenschaften entwickelt. Diese Kontinuitat intensiviert einer-
seits das MaB an Mitverantwortlichkeit, ist aber auch mit der Gefahr einer gewis-
sen Vereinnahmung von der schulischen Ordnung verbunden. Hinzugekommen
ist die Mitarbeit einer weiteren Kinstlerin.
Zurzeit sind wir dabei, ein KunstOrtBiiro - als Kooperationsbiiro zwischen der
Schule, der Fakultat fir Padagogik und dem Verein fkf-owl - an der Schule einzu-
richten. Mit diesem Biiro findet das Projektkonzept erstmals eine institutionelle

Verankerung.
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Alle Projekte beziehen sich in der Grundsitzlichkeit der Zielperspektive auf die
Projektidee und akzentuieren diese in einer je spezifischen Weise, abhangig vom
jeweiligen kiinstlerischen Zugang.

Partizipatorische Verdnderung und Umgestaltung der Lernumgebung

Unwirtlichkeit oder Zugehérigkeit 1, II, 1l - Andrea Kiinkele
(partizipatorische Umgestaltung von Jahrgangsfluren)

Der Malerin Andrea Kiinkele ist im Rahmen ihrer kiinstlerischen Recherche die
Unwirtlichkeit eines Jahrgangsflurs aufgefallen und das darin stattfindende -
nicht selten - vandalierende Schiilerverhalten in den Pausensituationen. In ei-
nem langen und intensiven Aushandlungsprozess mit der Schulleitung, den
Lehrer/innen und vor allem den Schiiler/innen des Jahrgangs ist schlieBlich ein
neues Modell fiir den Flur entstanden, das in einer zweiten Projektphase im Rah-
men einer Projektwoche realisiert wurde. Die ehemalige - in Kacheln geflieste
- Funktionalitit des Flurs wich dabei einer hellen farbigen Gestaltung mit Sitz-
banken und Symbolen an den Tiiren fiir die einzelnen Klassen. Der Flur verlor
dadurch nicht nur seine ehemalige Unwirtlichkeit, sondern wurde zum Angebot
eines kommunikativen Austauschs unter den Schiiler/innen aus den verschie-
denen Klassen des Jahrgangs. Diese partizipatorische Umgestaltung hat zu ei-
ner wahrnehmbaren Verbesserung des Klimas in den Pausensituationen beige-
tragen. Angeregt von der iiberzeugenden gestalterischen Wirkung dieses Flurs
hat inzwischen ein weiteres Jahrgangsteam selbst die Initiative ergriffen und ge-

meinsam mit der Kiinstlerin eine vergleichbare Umgestaltung ihres Flurs durch-
gefiihrt.

Kiinstlerische Interventionen als produktive Storung und
als Impuls fiir informelle Lernprozesse

Perspektivwechsel I, Il und Il

In den Stelzenprojekten der Schauspielerin und Theaterpadagogin Christine Ruis
Perspektivwechsel | versuchten wir das Prinzip der Irritation, die eine Frau auf
Stelzen bewirkt, wenn sie unerwartet in Pausensituationen erscheint, zu nut-
zen. Zundchst erschien die Kiinstlerin selbst - unangekiindigt —, mischte sich un-
ter die Kinder und Jugendlichen in den Pausensituationen, begann mit ihnen
zu kommunizieren und eréffnete die Moglichkeit, mit ungewohnten Materiali-
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en, die sie dabei hatte, zu spielen und zu experimentieren. Alle Aktivitaten, die
die Kinder und Jugendlichen mit den Materialien spontan initiiert‘er‘\. warer.l un
geplant. Spielerisch entwickelten sich hierbei kérperliche und g.mstlge. Aktivita-
ten und damit verbundene Lernprozesse, die oftmals im Unterricht mit metho-
discher und disziplinarischer Miihe hart erarbeitet werden miissen. :‘»o wur?en
bspw. spielerisch Lénge und Breite des Schulhofs oder die‘elgene Korpe.rg?r?lie
geschitzt und vermessen. In ihrem Folgeprojekt - Perspektwwechse! Il = initi |e.r-
te sie eine Stelzengruppe, die unter ihrer Anleitung performative Irrltatuonen in
den Pausensituationen durchfiihrte. Diese Gruppe setzt nun - unterstutz:r vom
Theaterpadagogen der Schule - diese Stelzenaktivitaten in gewissen Abstanden

in den Pausensituationen fort.

Sensibilisierung und Entfaltung der Sinne, sinnenbewusste Aneignung des
architektonischen Raums (Aisthesis/sinnlich-leibliche Hermeneutik)

Architektur und Zwischenrdume | und Il - Pe Lorenz

Die Innenarchitektin und Malerin Pe Lorenz wendete sich in ihren beiden Pro-
jekten den Zwischenraumen zwischen der Architektur und den M'ensch.en zu.
Ihr eingebrachtes Interesse richtete sich dabei auf das Zusammenspiel zwischen
dem gebauten Raum und der leib-phanomenologischen Wah’rnehmtfng 1?Ier
schulischen Akteure. In beiden Projekten stellte sie den Schﬂlerilnl‘{en eme\h‘el-
falt an Maglichkeiten zur Verfiigung, sich fiir die Erfahrungen des Leibes, der Sin-
ne und ihrer Stimme am Schulort zu sensibilisieren und diese zum Ausdruck zu
T:';‘-::; ersten Projekt »Der gebaute Kérper und der lebendige K("):per inder B?_
gegnung« naherte sie sich Uber verschiedene methodische Zugange df:n W.lr-
kungen der Architektur auf den Leib und die Korpererfahrungen der Schiiler/in-

nen an.
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Im Projekt »Klangraum - Die Aula als akustischer Lebensraum« wendete sie sich
einem zentralen Ort der schulischen Alltagskultur zu, der ihr sowoh| als aktueller
»Belastungsfaktor« besonders auffiel, als auch in seinem versteckten Potenzial
fiir eine Wahrnehmungssensibilisierung der Schiiler/innen im Bereich des Ho-
rens und Lauschens von Klangen, Geriuschen, Stimmen und Sprachen sowie im
Umgang mit der eigenen Stimme.
»Die Aula der Bertolt-Brecht-Gesamtschule ist vom architektonischen Konzept
her nicht nur eine Versammlungsstatte fiir Feste und Veranstaltungen, sondern
auch ein zentraler Pausen- und Lebensraum mit einer Hohe von tiber zwei Stock-
werken. Hier befinden sich die Klassenriume der Jahrgdnge s und 6, das heil3t
liber 300 Schiiler nutzen diesen Raum jeden Tag. »Die Aula hat den Charakter
eines kleinen Theaters mit zwei Emporen an den Langsseiten. Diese Emporen
bieten stindig ein visuelles Gegeniiber und liegen ca. 20 m auseinander. Da die
Schiiler auch die gesamte Distanz des Raumes fiir Rufe und Sprechen tiberbrii-
cken, entsteht eine extreme Lautstirke wihrend der Pausen mit Dezibel-Werten
von durchschnittlich 85 bis g5 DZ /A und Spitzenwerten von 110/115 DZ /A,
Die Empore im ersten Stock wird als Ausguck genutzt, um andere zu erspahen
oder ihnen unten zuzurufen ... Oft stoen die Schiiler oben auf den Giéngen
auch nur schrille Schreie aus, wenn sie geneckt werden. Unten scheinen oft ge-
rade die Schiiler der gegeniiberliegenden Klassen von Interesse zu sein, denn oft
wird ein lauter Kontakt zu einem 20 m weiter entfernten Schiiler gesucht. In einer
Minute geschehen mitunter teilweise gleichzeitig bis zu 20 Kontaktaufnahmen,
also 40 StimmauRerungen iber eine groBere Distanz als 4 m. Leise und normale
Gesprdche sind hier wegen der Lautstirke nicht mdglich, und so sind auch sel-
ten Zweiergruppen oder Dreiergruppen im Gesprach zu sehen, AuBer den Tisch-
tennisspielern beschaftigen sich zwei Schiiler selten langer als 3 Minuten mitei-
nander ...
An dem Projekt nahmen kleine Gruppen der betroffenen Klassen und die Klas-
senleitungen in Intervallen von jeweils 10 Wochen teil. Das Projekt war pro-
zesshaft angelegt mit dem Ziel, in dem Raum mit &sthetisch veranderter Hor-
wahrnehmung und Beschallung zu arbeiten, zu experimentieren und kreativ zu
werden ...
Die Schiiler wurden im Verlauf des Projekts zu Forschern in der Schallmessung,
Produzenten von Sprechgesingen und Geriuschen, zu Musikern in der Klang-
beschallung des Raumes mit verschiedenen Instrumenten wie z.B. Glockenspiel,
Harfe und Ocean-Drum. Sie erlebten diesen Raum z.B. durch Soundwalks mit
verbundenen Augen, im Fliistern, im Hall und im Lautsein. Das Projekt wurde von
den Kindern selber in den einzelnen Phasen photographisch dokumentiert, um
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auch hier ihre eigene Wahrnehmungsperspektive sprechen zu Ias:sen.«’l i
Aus den Erfahrungen des Proj'ekts sollen dariiber hinaus neufe asthetl'scl e me
pulse fiir die alltdgliche Nutzung der Aula hervorgehen, |tn|t dem Zlie;')n:u:u
Handlungsfelder fiir die Kinder in der Kommunikanon‘und im R.:au:\er enz :
ermoglichen. Ein ausfiihrliches Konzept flir den Weg enjler ak.ususc edn u hg“'
stalterischen Umgestaltung der Aula - unter aktiver Embezlehtfng er. sC :
schen Akteure - liegt vor. In der akustischen Auswertung des PrOJekts' bringt :
Kiinstlerin - unter vielen anderen interessanten Beobachtun.gen - eine ze:tr _
le Erfahrung, die sie bei ihrer kiinstlerischen Arbeit im schu!lschen Krante:hc_:l:;:5
macht hat zum Ausdruck, namlich wie sich Ordnung unf:l Nn:hltorchinung.\Jr : :
und Struktur bei ihrer Arbeit immer wieder begegnet sind, wula sl.e das Ver ? -
ten der Kinder entscheidend bestimmen, wie beide Mom.ente memaﬂndelr spie
len, sich auseinander herausentwickeln, ineinander verschieben und (iber agetln
und in einer - offensichtlichen - Korrelation stehen. Diese Erfahrungen hat sie in

Audio-CDs festgehalten und kiinstlerisch interpretiert.

Spurbildungen als Ausdrucksmaglichkeit von ausgegrenzten Anteilen )
des Biographischen und des Subjektiven am Lernort Schule - authentische

Geste (Poiesis)

Spuren - Ein interkulturelles Concept-Art-Projekt - Katerina Mourati

Katerina Mourati - freischaffende Kiinstlerin im Bereich Graphik‘lMaLerlet. CT::;
cept Art, Performance gestaltete in dem Projekt »Spuren« ein interkulture
U i jekt.

;";‘::E*;:;::; F;::g es dabei um eine Tiefendimension in der Ausdruc‘kseb_ene
von Biographischem und subjektiv Erlebtem. Ihr Konzept be.sta‘nd darin, :nerj
— ebenso unwirtlichen - Jahrgangsflur nicht nur zu ein.em wwth;_herent\ Le en?
raum umzugestalten, sondern den Flur - gemeinsam mit den Schiler/innen - in
eine lebendige kiinstlerische Installation zu verwandeln.
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Auch »iiblicherweise« aus der schulischen Ordnung ausgegrenzte Anteile der
Person sollten in der Installation des Flurs »zur Sprache« kommen kénnen und
eine Sichtbarkeit erlangen. In ihrem Projektkonzept schreibt sie: »Die Personlich-
keiten der Kinder und ihre Bildungswege sind u.a. ein Ergebnis von sSpurens, die
sich auf ihrem bisherigen Lebensweg gebildet haben. Ihre alltaglichen Verhal-
tensweisen und Gewohnheiten sind Ergebnisse der Erfahrungen, die sie mit sich
und ihrer Lebensumgebung gemacht haben, In diesem Lebensumfeld gab und
gibt es Menschen, Objekte und Geschehnisse, die in ganz besonderer Weise auf
sie Einfluss genommen haben, so, dass sie niemals vergessen werden. Sichtbare
und nicht sichtbare Dinge hinterlassen ihre Berlihrungen, ihre >Spuren«.«*

Das Projekt fand iiber 4-5 Monate als Teil des Projektunterrichts eines 7. Jahr-
gangs statt. Aus allen Klassen des Jahrgangs nahmen Schiiler/innen auf freiwil-
liger Basis an dem Projekt teil. Die anfingliche Idee der Kiinstlerin, in die Ins-
tallation u.a. Kopien von persénlichen Zeugnisdokumenten der Familien der
Kinder einzubringen, traf bei diesen allerdings auf deutlichen Widerstand, mit
dem Hinweis, »diese gingen die Kiinstlerin und die Schule nichts an«. »Erstaun-
licherweise« fand eine Lehrerkollegin aus dem Jahrgang diese Idee aber so inte-
ressant, dass sie ihre eigenen Dokumente zur Verfiigung stellte. Spiter ergab es
sich dann, diese mit dem Bild eines »grimmigen Hundes« zu kombinieren, den
die Schiiler/innen auBerhalb des Projektes gemalt hatten und den sie - auf ihren
ausdriicklichen Wunsch hin - auch in den Flur hingen wollten. Die von den Kin-
dern - verstandlicherweise - verweigerte Dokumentation kulturell unterschied-

licher familidrer Zeugnisdokumente wurde im Bild des grimmigen Hundes mit

dem Titel »Spuren der Zeugnisse« in eine iiberzeugende Antwort auf das Span-

nungsfeld zwischen subjektivem Erleben und schulischer Leistungsbeurteilung

transformiert. Die Arbeit der Kiinstlerin war hier und im gesamten Projekt durch

eine ungewdhnliche Offenheit charakterisiert, sich auf die spontanen Ideen und

Vorstellungen der Kinder einzulassen und auf den Kontext des Ortes, d.h. auch

auf die Widerstande und Ambivalenzen im Kontakt mit den schulischen Akteu-

ren zu reagieren. Entstanden sind dabei nicht nur Bilder und Assemblagen, auch

alte Holztische und Holzbanke standen fiir Gestaltungen oder Graffitis - u.a. von

Liebesgeschichten - zur Verfiigung. An den Winden des Flurs erinnern die »Spu-

ren« der Namen von Kindern des Jahrgangs an diesen lebendigen Prozess.
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Folgende Prinzipien haben sich bei der Konzeption und Gestaltung
der Projekte des Konzepts »Schule als Kunstort« bislang bewahrt:

— Freiwilliger Charakter der Mitarbeit der Schiiler/innen
im Sinne einer Selbstverantwortlichkeit

— Entwicklungsoffenheit der Prozesse in einem moglichen Rahmen

— Irritationen und produktive Stérungen im Sinne einer Akzeptanz von
Differenz und als Impuls fiir unvorhersehbare Erfahrungen

— Partizipation im Sinne einer mitverantwortlichen Gestaltung
des Lernortes

— Ausdrucksmdglichkeiten fiir vorhandene Potenziale, Widerstande,
Interessen, Erfahrungen, Imaginationen und tiefere ausgegrenzte
Anteile der Subjektivitat

— Handlungsspielrdume zu selbstgesteuerter und

selbstverantwortlicher Partizipation

sensibilisierung der Sinne, Teilhabe des Leibes und seiner Hermeneutik

Nachhaltigkeit der Interventionen im Sinne einer maglichen

Weiterfiihrung der Projekte

Beziige des Projekts »Schule als Kunstort« zu aktuellen
bildungstheoretischen Herausforderungen

Im Folgenden méchte ich die Erinnerung an eine kleine Episode im Rahmer} der
Durchfiihrung des Projekts zum Anlass nehmen, einige weiterfiihrende kritische

Schlussfolgerungen zu skizzieren.

Aus dem, was wir reflektierend gestalten und handelnd erleben, blfeibf.n e?-
nige Erinnerungen in besonderer Weise zuriick. Es besteht keine Beliebigkeit
darin, welchen Dingen wir Bedeutung zuschreiben, sondern was Re!eva.nz
hat, zeigt sich, »es zeigt sich« im Nachhinein - im Erinnern, ebenso wie sich
die Erinnerung zeigt, weil wir eine Bedeutung darin entdecken.

Bertolt-Brecht-Gesamtschule Lohne; Donnerstag der 2. November 2007,

3. Stunde

ich befinde mich im Deutschunterricht mit den Schiiler/ innen mei-
ner 7. Klasse. Heute soll es - erganzend zu der Gruppenarbeit der letz-
ten Wochen - darum gehen, einige Grundinformationen zum Thema
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»Balladen« zu erarbeiten (Teil des Deutschcurriculums Jahrgang 7). Zu
diesem Zweck habe ich eine Folie vorbereitet, die gemeinsam gele-
sen und besprochen werden soll. Nach und nach sind alle Kinder zur
Ruhe gekommen und Suhrab beginnt, den Text auf der Folie vorzu-
lesen. Als er ca. bei der Mitte des Textes angelangt ist, »Im 13. Jahr-
hundert ist die »ballade« nach franzdsischer Definition ein strophisch
gesungenes Tanzlied, das der Tanzende selbst ...«, wird das letz-
te Wort eines Satzes iibertént von einem ohrenbetiubenden Larm.
Nach einem ersten Schreck fangt eine Gruppe von Jungs begeistert
an, in das »Getose« in identischer Tonlage und identischem Tonduk-
tus einzustimmen. - Pause - Alles ist wieder ruhig. In diesem Moment
fallt mir ein, dass ich mit der griechischen Kiinstlerin, die zur Zeit mit
den Kindern am Thema »Spurenc fiir den Jahrgangsflur arbeitet, be-
sprochen hatte, dass sie heute mit den Hausmeistern einige Bilder im
Flur aufhangen kann. Ich informiere die Klasse iiber die Ursache des
Larms und bitte Suhrab weiterzulesen. Er wiederholt: »Im 13. Jahr-
hundert ist die sballade« nach franzésischer Definition ...« Diesmal
kommt er nur bis zur Mitte des Satzes, da der Schlagbohrhammer er-
neut dabei ist, sich lautstark in die Wand vorzukampfen. Die Wand, an
der gehangt wird, ist die AuBenwand unseres Klassenraumes und mir
wird nun klar, dass ich entweder die Maglichkeit habe, das Ausstel-
lungsprojekt zu unterbrechen oder meinen Unterricht umzustellen.
Ich entscheide mich, den Kindern den Auftrag zu geben, den Text in
ihr Heft abzuschreiben und verschiebe die Besprechung auf die kom-
mende Unterrichtsstunde.
Wahrend ich nach der Stunde mit einigen Kindern, die die Bilder ge-
macht haben, ihre Ergebnisse betrachte, kommen zwei Kollegen, die
soeben Unterricht in den Nachbarklassen hatten, auf mich zu und
Friedrich tont mir schon beim Naherkommen mit lauter Stimme ent-
gegen, dass es jetzt wohl an der Zeit wire, ein ernstes Wort zu reden.
Ich stimme ihm natiirlich sofort zu, klage, dass auch ich absolut nicht
in der Lage gewesen sei, ungestorten Unterricht durchzufiihren und
verspreche, mich bei der Initiatorin des Kunstortprojekts umgehend
uber die schlecht platzierte Organisation zu beschweren. Lachend
gehen wir zu dritt die Treppen hinauf, wo jeder in seinem nichsten
Unterrichtsraum verschwindet,

Die Tatsache, dass ich mich an diese kleine Episode im Rahmen des bisherigen
Verlaufs des Projekts in besonderer Weise erinnert habe, konnte damit zusam-
menhingen, dass sie auf etwas verweist, das tber sie hinausweist, auf etwas,

was Relevanz haben kénnte ...

Relevant scheint mir daran nicht unbedingt, die Frage, ob meine didaktischen
Entscheidungen im Rahmen der gegebenen Situation vielleicht noch etwa_s kre-
ativer hitten ausfallen kénnen. Nicht wirklich relevant erscheint mir auch c.i|e Tat-
sache, dass ich mir — zweifelsohne - bei der Absprache mit der Kiinstlerin dar-
{iber hatte bewusst sein sollen, dass das Hangen von Bildern Larm veru rsacht,
der den Unterricht stért, und dass wir den Zeitpunkt genauer hatten besprecheln
miissen. — Solche Fehler passieren in der schnellen Handlungsdrift des schuli-

schen Alltags.

Eine mogliche Relevanz aber konnte in folgendem Hinweis bestehen: ‘

Eine Erweiterung des schulischen Bildungsauftrags im Sinne einer »Asthetlschén
Bildungsvision« kann sich nicht lautlos und reibungslos vollzi:eht.?n, soncli_ern sie
erzeugt Reibungsverluste in einem System, das an einem moglichst storun?s-
freien Gelingen der organisierten Vermittlung von Wissen und Kompetenzen in-
teressiert ist.

Die Mitarbeit von Kiinstlerinnen und Kiinstlern in Schulen trifft auf eine vorg?ge—
bene strukturale schulische Ordnung, in die sie sich nicht nahtlos einfl'.lg(.en lasst,
es sei denn, sie wiirde als schlichte Erweiterung der bestehenden Unternc.htsor—
ganisation begriffen und damit - aller Voraussicht nach - von dieser schulischen
Ordnung vereinnahmt. N ?
\Wie aber kann die entscheidende Differenz angemessen charakterisiert werden?
Die kleine erinnerte Episode verspricht hier weiteren Aufschluss.

Die Relevanz einer Erinnerung zeigt sich, indem sie auf etwas verweist, was
iiber sie hinausweist. Der Sinn dieses Verweisens - in unserem Fall die Begeg-
nung zweier unterschiedlicher kultureller Praxen - kann jedoch erst im Nach-
hinein interpretativ entdeckt und erschlossen werden. Der Anlass, der dazu
gefiihrt hat, dass von dieser Episode iberhaupt eine besondere E.rinneru_ngsl-
spur in meinem Gedéchtnis hinterlassen wurde, muss darﬁber: hinaus rfm ei-
ner Besonderheit der Situation zusammenhidngen, die zu einer vertteftef\
»Spurbildung« beigetragen hat, die sie von der Fliichtigkeit anderer schuli-
scher Alltagssituationen unterschieden hat.
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Von besonderer sinnlicher Intensitit an dieser Episode war zweifelsohne die
unerwartete (iberwaltigende Lautstérke des Schlagbohrhammers. Nicht-iiber-
hérbar hat er der Entwicklungsdrift des geplanten unterrichtlichen Handlungs-
ablaufs ein Ende gesetzt. Wie eine Springflut ist die sinnliche Dimension des
Kunstprojekts in die »geordnete Routine« des Unterrichtsverlaufs eingebrochen.
Diese »Uniiberhérbarkeit« hatte etwas Uberwiltigendes und lie von einem Mo-
ment zum anderen unsere sinnlich-leibliche Gegenwartigkeit erwachen, was eine
Schiilergruppe zu einer unmittelbaren mimetischen Antwort herausforderte. Das
»noch kindlich« geprégte, kollektive Einstimmen der Jungen in den Schlagbohr-
hammerklang war von sichtbarer spontaner Freude und Begeisterung begleitet.
Ihre gemeinsame Antwort kann als eine authentische Geste® gelesen werden, die
eigene Lebendigkeit in der gestalteten Ordnung zuriickzuerobern und im kollek-
tiven Ausdruck der eigenen Leiber zu iibertreffen. Im Nachhinein muss man sich
fragen, wie es diesen Schiilern so spontan und offensichtlich treffend gemeinsam
gelungen ist, in den Klang eines Schlagbohrhammers in Lautstirke und Duktus
kollektiv und exakt einzustimmen,
In dieser Antwort der Jungen &uflert sich zugleich ein Bediirfnis, Verlangen oder
auch »Begehren, fiir das in den strukturalen Ordnungen des Unterrichts norma-
lerweise kein Raum, bzw. zu wenig Raum vorgesehen ist. Es ist ein »Begehren« zur
mimetischen Teilhabe an einem sich durch die eigenen Sinne erschlieBenden Ge-
schehen am Ort des eigenen und des gemeinsamen Lernens und Lebens. Es ist
ein Begehren, die Gegenwart des eigenen Leibes und die der anderen zu splren
und zum Ausdruck zu bringen, auf Spurbildungen zu antworten und selbst Spur-
bildungen zu hinterlassen. Dieter Kliche beschreibt in Anlehnung an Lucas und
Adorno das mimetische Handeln als einen Vorgang, in dem das Subjekt »... sich
der Wirklichkeit bedingungslos hingibt und sie zugleich zu Ubertreffen versucht.
Nicht aber von einem utopischen Ideal her, sondern indem die Ziige und Tenden-
zen der Wirklichkeit herausgehoben werden, die ihr an sich innewohnen ...«*
Die Differenz, die das Asthetische in der strukturalen schulischen Ordnung durch
die Mitarbeit von Kiinstler/innen setzt, erzeugt ein Spannungsfeld, das sich nicht
einfach in die eine oder in die andere Richtung auflésen lasst. Wenn die Prisenz
des eigenen Leibes durch die »Natur in uns einfillt<, wie Hartmut Bohme sagen
wiirde, wenn die ausgegrenzten Anteile der Subjektivitat am Ort des gemeinsa-
men Lernens und Lebens einen Raum erhalten sollen, muss man damit rechnen,
dass die Beteiligten an »einen tiefen geflihlten Mangel«® erinnert werden, der mit
den erwiinschten einzubringenden Bildungspotenzialen auch diejenigen Antei-
le des »ungezahmten naturhaften Seins« freisetzt, die sich nicht unbedingt in je-
dem Fall in die bestehende Ordnung integrieren lassen.
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Die Fragen, die sich im Blick auf eine sich verbreitende asthetische Bildungsvisi-
on stellen, fiihren zunachst in eine grundsétzliche Ambivalenz:
Wie kann es gelingen, diesen - in der tradierten schulischen Ordnung aus?e-
grenzten - Momenten der Subjektivitat und Leiblichkeit einen Raum x.zu gewah-
ren, ohne sie und die Potenziale des Widerstands die darin performe‘ntw werderx.
den institutionellen Strukturen eines instrumentalisierenden Zu(_.;rlffs9 al:.lf die
Subjekte einen weiteren Schritt auszuliefern? Wie kann and.ererselts verhindert
werden, dass die kiinstlerischen Interventionen die institutionelle Ord.nung fo-
weit relativieren, dass sie von Seiten der schulischen Akteure notwen_dlgfarwe‘ls:
abgewehrt und ausgegrenzt werden miissen? QOder anders gefraqt: W|f3 lasst s:
eine Offnung des Schulischen zum Kiinstlerischen hin finden, die zwnschf:n er
bestehenden Ordnung und dem Begehren nach authentischem und gelingen-
dem Ausdruck, nach Teilhabe an der Lernsituation als Lebenssituation und nach
aktiver und kritischer Partizipation an dieser Situation vermittelt, ohne dass das
widerstandige Potenzial dabei auf der Strecke bleibt?* .
Der bisherige Verlauf des Projekts »Schule als KunstOrt« vermag auf diese Fragen'
mit Sicherheit keine fertigen Antworten zu liefern. Das Spannungsfelﬁl, das c?labeu
entsteht, muss nicht nur ausgehalten werden, sondern es muss dariiber hinaus
in seinem maglichen Sinn, diese Ordnung kritisch zu erweitern und zu beleben,
den schulischen Akteuren so vermittelt werden, dass sie die Herausforderung arl1.—
nehmen kénnen, sich den Widerstindigkeiten und dem Umgang mit dem Pha-

nomen der Differenz zu stellen.

Das Phanomen der Einspurung eines Erlebnisses - als erinnerte Er.f?hfung -
steht offensichtlich mitihrer sinnlich-leiblichen Qualitat undﬂlntensutat im Zu-
sammenhang. Offen bleibt, was diese Erinnerung - auf Zukunftagef ?ez?gen
- reprasentiert. Wie sie tiber sich hinausweist, hﬁngt‘ mit det Qfxalltat dlels.et
Reprasentanz zusammen, also mit der Frage nach einem moglichen »Gelin

genc.

Eine mdgliche Reprasentanz des Gelingens konnte in dieser Epis.ode iml Blick aluf
die Projektidee vielleicht in der kurzen Begegnung mit den beiden - ihrerseits
0 en - liegen.

ij:iz:it:;::tuﬁr in der?Jnterrichtsstunde bewusst, dass die Eindringlichhkeit des
Drohnens des Schlagbohrhammers nicht nur meinen eigenen Unterricht, son-
dern auch den Unterricht der Nachbarklassen beeintrachtigt haben musste, und
ich war nach der Stunde vorbereitet auf eine Riicksprache und auch auf magli-
che Kritik, die sich von Seiten der Kolleg/innen ergeben konnte.
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Friedrichs ironisch (ibertriebene Akzentuierung seines Protestes nach der Stun-
de machte es mir leicht, sie als eine spielerische zu identifizieren. Beiden sind
die Ziele des Projekts »mehr oder weniger« bekannt, zumindest spricht man im-
mer wieder kurz und informell dariiber. In seiner ironischen Ubertreibung zeig-
te sich zugleich seine distanziert selbstreflexive Bereitschaft, nicht in dem for-
malen Anspruch der ihm zugeschriebenen »Funktion als Lehrer« aufzugehen.
Erstindem er sich »als« gestérter Kollege zeigte und zugleich durch die ironische
Ubertreibung nicht in dieser Rolle und Funktion aufging, 6ffnete er einen Ver-
standigungsspielraum zwischen uns, der »als Ganzes« zu einer erfreulichen und
starkenden Begegnung fiihrte.

Im Blick auf die Bildungsvisionen, die sich zur Zeit an die Mitarbeit von Kiinstle-
rinnen in Schulen kniipfen, verweist dies auch auf die entscheidende Bedeutung,
die man einer gelingenden kommunikativen Vermittlungsleistung zwischen den
schulischen Akteuren und den kiinstlerisch Intervenierenden zuschreiben sollte,
Vermittelt werden muss hier nicht nur auf einer organisatorisch-pragmatischen
Ebene, sondern zwischen zwei grundsitzlich differenten kulturellen Praxen und
Erfahrungsmustern, ohne das eine unter das andere zu subsumieren.

Das Projekt im Blick auf die Begegnung von Schule mit
auBerschulischer Kulturarbeit und Kiinstlerkooperationen

Die Hoffnungen, die sich gegenwirtig im schulischen Bildungsbereich auf das
Asthetische richten, korrespondieren mit den Zielvorstellungen der Kulturpi-
dagogik, wie sie sich seit den 7oer Jahren entwickelt haben, Der Blick auf die
Alltagserfahrung der Kinder erhilt eine Relevanz, Erfahrungsfelder fiir »offene
Lernprozesse« werden initiiert, Wahrnehmung, Aisthesis im Alltag und Ausdruck,
Poiesis von Eigenem und Subjektivem sind Bezugspunkte einer kulturpidagogi-
schen Praxis. Aktive Partizipation, Akzeptanz von Differenz, Vielfalt statt Normie-
rung sind hier Schliisselbegriffe, die den schulischen Prinzipien von Normierung,
Standardisierung, Operationalisierung, kognitiver Dominanz und Ausgrenzung
ein anderes Prinzip entgegensetzen. Wihrend die musischen Ficher seit der Cur-
riculumrevision mehr und mehr an Bedeutung im Stundenraster der schulischen
Curricula eingebiiBt haben, die traditionelle kunstpadagogische Reformvision
sich nichtin der Fldche durchsetzen konnte, die Zwange des schulischen Alltags
und die Langlebigkeit der tradierten schulischen Kulturen und Verhaltensmus-
ter in KlassengréBen von 30 Kindern, die Kreativitat der Kinder auch im Kunst-
unterricht meist auf ein Sitzen vor den Zeichenblcken verbannt, erscheint im
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Rahmen von »Ganztagsschule« und »Pisaschocke ein neuer Hoffnungsschimmer
am Horizont, Kiinstler/innen und Kulturpddagogen sollen die Lebendigkeit und
Kreativitat, die aus den Klassenzimmern ausgegrenzt bleibt, nun von auBen und
méglichst »unverschult« in die Institution implementieren.

Im allgemeinen gegenwartigen Bewusstsein des Mangels am Bildl:.lngser‘folg
deutscher Schulen hat dsthetische Bildung zurzeit Konjunktur und sie gewinnt
an Konturen. Das Bemiihen der letzten Jahrzehnte, schulisches Lernen Imrner
weiter zu systematisieren, an Gberpriifbaren Kriterien auszurichten, verglaclh—
bar zu machen, an Standards zu orientieren und dies alles im Sinne einer \jms-
senschaftlichen Uberpriifbarkeit haben den erwiinschten Bildungserfolg n:ch.t
sichern kénnen, sondern Prinzipien von Instrumentalisierung, kognitiver Domi-
nanz und Ausgrenzung gestarkt. Angesichts dieser misslichen Lage, mu'ss man
sich heute die Frage stellen, ob nicht sogar gerade dieses immer systematischere
Bemiihen, alles Stérende, Unwagbare, Unvorhersehbare aus den Prozessen des
schulischen Lehrens und Lernens zu eliminieren, ein wichtiger Teil der Ursac.he
fiir das Nicht-Gelingen des Bildungsauftrags der deutschen Schulen war und ist.

In dieser bildungspolitischen Lage richten sich die Hoffnungen mehr und mehr
auf das Asthetische, weil es fiir all das steht, was mit definitorischem Kalkal und
der rationalen Operationalisierung von padagogischer Praxis nicht greifbar‘ist. In
dieser Situation aber besteht umso mehr die Gefahr, in einen neuen Dualismus
zu verfallen, Zielorientierung durch Ziellosigkeit, Sicherheit und StrukFur durch
die Hoffnung auf das Ungeordnete nur Subjektive, pédagogisch-didai.msche Verl-
antwortlichkeit durch situative Beliebigkeit zu ersetzen. Ein abermallges‘ Sch:.et-
tern ware gewiss, weil sich das, was Dietmar Kamper, vor 20 Jahren als eine his-
torische Spaltung der Phantasie und des Imagindren zu analysieren begonn.en
hat, nur unter verandertem Vorzeichen fortsetzen wiirde. Unter dem Buchtitel
»Macht und Ohnmacht der Phantasie« schreibt er: »Der Keil zwischen inndfar An-
schauung und leerer Begrifflichkeit wurde immer weiter getrieben bis dahln,. wo
beide Varianten defizienter Erkenntnis auf das gleiche hinauslaufen: I.eere Blind-
heit, blinde Leere.«<" Dennoch erscheint mir in der Differenz, die das Astr?etische
gegeniiber diesen Priorititen der letzten Jahre setzen kann, ein ent.schelden.'\des
Potenzial, allerdings nur, wenn es gelingen sollte, die Spannung die aus dieser
Differenz zur bestehenden Ordnung eingebracht wird, auszuhalten u.nd - wenf\
moglich - kommunikativ zu vermitteln. Elisabeth Lenk unterscheide‘t in der glei-
chen Veréffentlichung »Macht und Ohnmacht der Phantasie« zwischen dem
Subjekt und der Subjektivitat. »Nur derjenige Teil der Person, der Ursache von
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geplanten Aktivititen ist, heiRt Subjekt, jedes viel weitere Gebiet, das mit dem
Subjekt nicht identisch ist, sondern sich als Erleidendes im Gegensatz zu ihm be-
findet, heiflt Subjektivitat. Die Subjektivitat wird durch Zahmungsprozesse re-
duziert auf das sIch¢ als die soziale Norm von Subjektivitdt. (...) Die Subjektivitst
aber will zum Ausdruck und erst tiber diesen Umweg zum Bewusstsein kommen,
Unsere Gesellschaft hat die Beobachtung und Kontrolle von Subjektivitt an die
Stelle des Ausdrucks gesetzt,«*

In dieser Lage erscheint uns die Kunst als ein besonderes Reservat, das dem Aus-
drucksbegehren des Subjekts noch Spielraum gewihrt,

Wer die - in den bestehenden Ordnungen - ausgegrenzten Anteile der Subjekti-
vitét wieder ins Spiel bringen will, wer auf den Leib, die Sinne, die Phantasie, das
Imaginare und in all dem auch auf die Krifte des Kollektiven setzt, muss sich die

Frage stellen lassen, wie es den Subjekten doch gelingen soll und kann, die frei-

zusetzenden Kréfte in eine andere Ordnung einzubringen, ohne von dieser ver-

einnahmt zu werden,

In den bisherigen Projekten des Konzepts »Schule als KunstOrt« haben sich in
vielfaltiger Weise Hinweise gezeigt, dass und wie Schiiler/innen das Beduirfnis
haben, sich selbst gemeinsam mit anderen in die Gegenwart des Geschehens
am Ort als leibliche Personen in ihrer Subjektivitat ins Spiel zu bringen. Es hat
sich gezeigt, wie sie sich spontan auf informelle, nicht vorstrukturierte Art und
Weise auf Erfahrungs- und Lernprozesse einlassen, wie sie es genielen, wenn sie
den Spielraum zum Ausdruck und zum Einbringen von Potenzialen erhalten, wie
sie aber auch in ihrer oft begriindeten Skepsis und Widerstandigkeit ernst ge-
nommen werden wollen. Diesem grundsitzlichen »Begehren« kann und sollte
in den Projekten von Kiinstler/innen am schulischen Lernort ein Raum gewahrt
werden, auch, um den historisch herausgebildeten Defiziten kritisch entgegen-
zuwirken. Dieser Raum kann jedoch kein absoluter Raum der freien und unge-
bremsten Entfaltung im individuellen und kollektiven Selbstausdruck sein. Die
kiinstlerischen Projekte kénnen - im besten Fall - nur einen gréReren Spielraum
gewahren und durch ihr Potenzial der Differenz dazy beitragen, den schulischen
Lernraum fiir das Unvorhersehbare und Widerstandige tiber das Fach Kunst hin-
aus offener zu machen.
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