Wirklich politisch wird Kulturelle

Bildung dann, wenn sie dazu beitragt,

die Systematiken der Macht,

der Normierung und Standardisierung

zu durchschauen, performativ und
kritisch beurteilbar zu machen.

Prof.in Dr.in Birgit Engel

Material, Zeit, Kérper und die Begegnung mit den An-

deren kénnen zu Offnungen durch Widerstandigkeiten

fUihren. Dem kuinstlerischen Prozess ist dies immanent,

weil er ein stetes Bewegen in und Aushandeln mit dem

Kontext darstellt. Daraus kann sich ein offenes Antwortge-

schehen entfalten, wie es Birgit Engel von der Kunstaka-

demie Miinster-beschreibt. Ein Prozess, der Mitgestaltung

und Veranderbarkeit spirbar und erlebbar macht.
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Wie driickt sich Widersténdigkeit im kiinstlerischen
Schaffensprozess aus?

Ganz unterschiedlich. Sie ist eng mit der Materialitiit
des Mediums verkniipft: Sei es die Art und die Kon-
sistenz der Farbe, die Bewegungsspuren des Pinsels,
die Widerstindigkeit der Druckplatte, des Steins

oder Tons. Von dieser Materialitit geht eine je eigene
»Sprache” aus, mit der man in Kontakt geraten und

in einen ergebnisoffenen Dialog treten kann. In Per-
formances wiederum gilt es, sich auf Gesten, Hand-
lungen, Bewegungen so einzulassen, dass sie sichtbar
und splirbar werden. Die sinnlich-leibliche Erfahrung
der Zeit ist es dann, die zum Medium wird. In den
digitalen Medien hingegen sind wir mit einer Entma-
terialisierung konfrontiert. Hier geht es um die Ein-
gabe und die Wirkung des Algorithmus, der auf einer
logisch-abstrakten Ebene funktioniert.

Welchen Einfluss haben Erfahrungen von
Widersténdigkeit in kiinstlerischen Prozessen auf
Kinder und Jugendliche?

Zuniichst fithrt es dazu, dass Kinder dabei lernen,
sich auf die eigene Wahrnehmung und die eigene Er-
fahrung zu beziehen. Das kann dazu beitragen, dass
sie ein gewisses Selbstvertrauen erlangen, welches
sie dann wiederum zu neuen kreativen Prozessen
ermutigt. Widerstindigkeit kann aber auch durch
die je anderen Wahrnehmungen, Erfahrungen, Vor-
lieben und Vorurteile der Teilnehmenden entstehen.
Das kann dazu beitragen, den entwicklungsoffenen
Prozess weiter auszugestalten. Im allerbesten Fall
lernen die Kinder und Jugendlichen, kritisch und
eigenstindig an der gemeinsamen Lernsituation zu
partizipieren, wenn sie diese auch als mitgestaltbar
und verdnderbar erleben. Das gibt Mut und ist eine
Vorbedingung, um sich in das Leben der Gesellschaft
einbringen zu kénnen.
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Welche Rahmenbedingungen ven kiinstlerischen
Prozessen sind wichtig, um Widerstdndigkeit produktiv
zu nutzen?

Der offene Wahrnehmungsraum. Wenn wir uns auf
einen wahrnehmungsoffenen kiinstlerischen Prozess
einlagsen, dann wissen wir vorher nicht, was dabei
herauskommt. Diese prinzipielle Offenheit ist natiir-
lich immer mit einem Risiko verkniipft. Man kann es
sich wie ein Balancieren ohne Gelinder vorstellen. Die
nichsten Schritte entwickeln sich als kreative Antwor-
ten auf das, was vorher war oder auf das, was die Mate-
rialitit oder der Kontext einem entgegenbringen. Hier-
bei entsteht der kiinstlerische Ausdruck der Arbeit,
der durch eine Unplanbarkeit charakterisiert ist und
zugleich durch die Freiheit im Prozess. Dies kostet
Aufmerksamkeit, Anstrengung und es ist riskant, weil
die Beteiligten immer auch mit der Moglichkeit des
Scheiterns konfrontiert sind.

Was bedeutet die Unplanbarkeit fiir die kiinstlerische
Arbeit mit Kindern und Jugendlichen?

Es braucht einen Rahmen, der so viel emotionale
und auch reale Sicherheit bieten sollte, dass die Be-
teiligten es wagen kénnen, sich auf die Risiken der
Freiheit, des Neuen, der Differenz und somit des Un-
bekannten einzulassen. Dies erfordert qualifizierte
Vermittler*innen. Auch ihre zwischenmenschliche
Offenheit ist ein Teil dieses Rahmens, den die Kinder
und Jugendlichen benétigen, um das eigene Handeln
zu erproben und dabei auch den eigenen Sensibili-
titen, Ideen und Visionen begegnen zu kénnen. Kin-
der und auch Jugendliche benétigen das Vertrauen,
dass die Menschen in ihrer Lebenswelt und insbeson-
dere die Pidagog*innen an ihren Wahrnehmungen
und Fihigkeiten interessiert sind.

Gibt es hierbei einen Widerspruch zu pédagogischen
Rahmenvorgaben?

Grundsitzlich nicht. Wenn die eher freie Arbeitsweise
der Kulturpidagogik in der Schule stattfindet, tritt sie
hiufig in ein Spannungsfeld zu den zeitlich é;lger ge-
takteten und meist ergebnisorientierteren unterricht-
lichen Arbeitsweisen. Aber es stellt sich die Frage: Wie
kénnen dennoch Offnungen fiir kiinstlerisch-kreative
Prozesse stattfinden. Wenn in gestalterischen Prozes-
sen eine eher enge Vorgabe gemacht wird, dann kann
es sein, dass etwas verhindert oder einschriankt wird,
es kann aber auch sein, dass gerade dadurch genau der
richtige kreative Impuls gesetzt wird. Es geht also um

einen immer wieder neu auszulotenden Gestaltungs-
spielraum durch eine geeignete Rahmenvorgabe,
durch die die Adressaten zu eigenstindigen kreativen
Antworten finden kénnen.

Welche Aufgabe kommt den Pidagog*innen zu, wenn es
darum geht, Widerstindigkeit zu erméglichen?

In pidagogischen und vor allem in schulischen Kon-
texten ist man sich heute hdufig der bildenden Quali-
tit, die von der Widerstindigkeit der Sache ausgeht,
nicht mehr bewusst. Kleine handhabbare Lernschritte
werden formuliert. Sie sichern ein gewiinschtes Er-
gebnis, aber sie f6rdern dabei nicht einen reflexiven
und bildungsférdernden Erfahrungsbezug. Wider-
stindigkeiten im Verhalten der Schiiler*innen werden
wiederum sehr schnell als Verweigerungshaltung
interpretiert, die zur Sanktionierung fithren muss
oder sie werden als ein individuelles Kompetenzdefizit
interpretiert. Oft ist der so empfundene Widerstand
aber auch ein ganz natiirliches Teilhabebegehren der
Kinder oder ein noch gar nicht wahrgenommenes
kritisches Potenzial, das danach driingt, sich zu arti-
kulieren. Die Frage ist deshalb, wie interpretiert man
einen Widerstand? Sieht man ihn nur als Stérung,

die es zu beseitigen gilt oder auch alsTmpuls fiir das
eigene Weiterdenken? Hier gilt és, ernst zu nehmen,
dass es eine Differenz zwischen dem Auftrag der
Vermittler*innen und der Wahrnehmung der Kinder
und Jugendlichen gibt. Diese Differenz pl’Od’lf.lk‘fiV atl
sehen, erfordert, dass die Padagog*innen bereit sind,
sich selbstin einem Prozess des Lernens und der Bil-
dung weiterzuentwickeln und dabei das eigene Han-
deln immer wieder neu zu durchdenken,

In welche Verbindung wiirden Sie Widerstéindigkeit mit
politischen Dimensionen Kultureller Bildung bringen?
Politisch sehe ich Kulturelle Bildung bereits in dem
Moment, in dem sie die Perspektive der Kinder und
Jugendlichen ernst nimmt und dazu beitrigt, dass sie
diese einbringen und entfalten kénnen. Hierzu ge-
hiéren auch ihre Zweifel, Wiinsche und Visionen auf
einer ganz persénlichen Ebene. Politisch im Sinne
einer gesunden Widerstindigkeit ist es, wenn sie hier-
bei eine Eigenstindigkeit ausbilden kénnen, die darin
besteht, dass sie sich weniger abhingig machen von
den Vorgaben der Kultur- und Medienindustrie, von
den Likes in den sozialen Netzwerken oder den Ver-
schénerungsprogrammen der aktuellen Bildgebungs-
verfahren. Wirklich politisch wird Kulturelle Bildung

meiner Ansicht nach dann, wenn sie es erméglicht, die
Systematiken der Macht, der Normierung und Stan-
dardisierung mit denen die Kinder und Jugendlichen
heute konfrontiert sind, zu durchschauen und damit
auch kritisch beurteilbar zu machen.

Prof.in Dr.in Birgit Engel ist Professorin flir
Kunstdidaktik an der Kunstakademie Mins-
ter mit dem Schwerpunkt kiinstlerischer
und asthetischer Bildung. Sie vertritt eine
kiinstlerisch orientierte Lehrerausbildung
vor dem Hintergrund bildungspolitischer
Herausforderungen. Uber 20 Jahre lang
unterrichtete Birgit Engel das Fach Kunst in
der Schule und organisierte und beforschte
als Koordinatorin fiir Asthetische Bildung
kiinstlerische Schulentwicklungsprojekte
unter dem Titel ,Schule als KunstOrt”,

Es braucht einen Rahmen, der

so viel emotionale und auch

reale Sicherheit bieten sollte,
dass die Beteiligten es wagen
konnen, sich auf die Risiken
der Freiheit, des Neuen, der
Differenz und somit des Unbe-

kannten einzulassen.

Prof.in Dr.in Birgit Engel
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| _Binich widerstindig? Oder aus Prinzip da-
gegen? _Wo stehe ich? Und wogegen wehre ich
mich? __Ist Kunst Widerstand? Oder ist Wider-
stand (schon) eine Kunst? - 15t das wirklich
alternativlos? Was ist das Los der Alternativen?
. Wovon lasse ich mich verfithren? Wann bin ich

Vertuhrungskinstler*in? __Bin ich immun? Ist
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| Widerstand ansteckend? __ Schwimme ich mit

\ dem Strom? Bin ich Gegenstromschwimmer*in?
—=Was halte ich davon? Was hilt mich? Was ist
meine Haltung? __Ist das noch Test oder schon
Protest? __Ist Jugend Widerstand per se? Hilt

| Widerstand jung?
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