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NACHRICHTEN
AUS DEM NETZ

,Wir nennen
«
es stehlen
@ treib unter Digital Natives ge-
" hort ja die Suche nach dem
néchsten grofen Ding. Des-
ein paar Monaten hief3, ein neues, besse-
res Facebook sei gefunden. Ello hief das
Netzwerk, und es versprach, die Daten sei-
maschine, also ganz anders zu sein als das
Original. Doch die Begeisterung ebbte
ebenso schnell ab, wie der Hype zu Beginn
blem wie schonbei ein paar fritheren Alter-
nativen - gihnende Leere, kein Mensch
aus dem eigenen Online-Freundeskreis
Social-Media-Séldner warteten auf den
Normalo-Nutzer.

Ein weiterer selbst ernannter Facebook-
heifit das Netzwerk, und das Argument
zum Wechseln konnte tatsdchlich {iberzeu-
gender sein als die Werbefreiheit. 90 Pro-
der an die Nutzer ausschiitten, den Rest be-
halt man fiir den Betrieb der Plattform ein.
Der Branchendienst Zdnet bezeichnete Tsu
Netzwerk und Schneeballsystem®. Jeder
Like, jedes Teilen wird auf einmal fiir bare
Miinze genommen. Aus dem sozialen wird
men jemals mehr als ein paar Euro betra-
gen werden, bleibt fraglich.

Letztendlich entsprechen die Tsu-Griin-
derung, die etwa Jaron Lanier, Friedens-
preistriger des deutschen Buchhandels,
schon seit einiger Zeit formuliert. Lanier
Zukunft® eine Teilhabe der Nutzer an den
Einnahmen der Netz-Imperien und visio-
nierte ein weltweites Mikrobezahlsystem,
profitieren, sondernjeder Nutzer, der wert-
volle Inhalte erstellt.

Lanier ist damit nicht allein. Auch die
seit einem Jahr eine Kampagne namens
»Wages for Facebook“. Dort heifit es: ,,Sie
nennen es Freundschaft, wir nennen esun-
Chat und jedem Anstupsen verschafft un-
sere Personlichkeit ihnen einen Profit. Sie
nennen es teilen, wir nennen es stehlen.*

Zu einem beliebten Zeitver-
halb war die Begeisterung grof, als es vor
ner Nutzer zu schiitzen und keine Werbe-
zunahm. Es gab halt wieder das gleiche Pro-
war schon vor Ort. Nur die professionellen
Herausforderer startete Mitte Oktober. Tsu
zent der Anzeigenerlése wollen die Griin-
deshalb als ,,eine Mischung aus sozialem
auf einmal echtes Kapital. Ob die Einnah-
der mit ihrem Geschéftsmodell einer For-
forderte in seinem Buch ,Wem gehért die
von dem nicht nur Facebook oder Google
Netzkiinstlerin Laurel Ptak fiihrt bereits
bezahlte Arbeit. Mit jedem Like, jedem

MICHAEL MOORSTEDT

VON GEORG IMDAHL

ie Hoffnungen der jungen Kiinstler
D auf Offentlichkeit kann man sich

auchaus heutiger Sicht gut vorstel-
len. Nachdem ihre Bilder bei einer Auktion
in einem Pariser Warenhaus gut gelaufen
waren, hatten sie sich einen Off-Space aus-
geguckt: das ehemalige Atelier des Fotogra-
fen Nadar. Nun sollte eine Gruppenschau
Kritikern, Sammlern und Publikum vor Au-
gen fiihren, was der offizielle Pariser Salon
daso alles leichtfertig ausjurierte.

Der Erfolg war vonlanger Hand geplant.
Die Feder fithrte Camille Pissarro, ein auf
den Antillen geborener Maler, der 1855
zum Kunststudium nach Paris gekommen
war. Mitstreiter wie Claude Monet, Berthe
Morisot, Edgar Degas und Auguste Renoir
hatte er dafiir gewonnen, eine Kooperative
zu griinden, wobei er kurioserweise die
Richtlinien der Backerinnung von Pontoi-
se zum Vorbild nahm. Die ersehnte Schau
wurde dann am 15. April 1874 unweit vom
Louvre erdffnet, und sogar bei den Off-
nungszeiten hatten sich die Plein-Air-Ma-
ler eine Neuheit ausgedacht: Bis abends
um zehn hatte die Ausstellung auf, damit
moglichst viele Leute kommen wiirden.

Doch kaum jemand kam. Nach vier Wo-
chen wurden gerade 3500 Besucher ge-
zéhlt, eine miserable Quote verglichen mit
den Hunderttausenden, die in den Salon
im Grand Palais und den Palais de I'Indus-
trie stromten. Unterm Strich kam nicht
mal eine schwarze Null heraus. Das
Schlimmste: Die Kritiker gifteten gegen
die ,,Impressionisten‘, wie sie Louis Leroy
in seinem Verriss genannt hatte, womit
denn auch ein Spottname fiir die angebli-
chen Dilettanten in der Welt war.

Mit diesem Flop hatte sich die Allianz
aus Jungkiinstlern eigentlich erledigt.
Doch es war Pissarro, der, Jahrgang 1830
und damit etwas dlter als die Kollegen, cool
blieb. Durchhalten und weiter zusammen-
arbeiten, empfahl er. Den ,Impressionis-
mus*“ (der Begriff ging auf einen Bildtitel
von Monet zurtickging) solle man doch ein-
fach zum eigenen Label machen. Damit
iiberzeugte er die anderen. Gemeinsam
stellte man noch sieben weitere Male ge-
meinsam aus. Heute gilt die Schau von
1874 als Wegmarke der Pariser Moderne.

Camille Pissarro war ein Kiinstler und ei-
ne Persénlichkeit von besonderer Integri-

Anarchie beginnt im Auge

Das Von-der-Heydt-Museum in Wuppertal feiert Camille Pissarro als ,Vater des Impressionismus*. Die Ausstellung erinnert an die
frithen Tage der als Dilettanten verschrienen Pariser Jungkiinstler. Und an ihre heute oft vergessene politisch-soziale Mission

tre bei Nacht®, entstanden um 1897, sechs Jahre vor seinem Tod.

er, arg altvaterlich, dem Wuppertaler Von-
der-Heydt-Museum in einer Ausstellung,
die sehenswerte Leihgaben plausibel mit
eigenen Besténden verbindet.

Die gangigenkunstbetrieblichen Rankii-
nen unter seinesgleichen hatte Pissarro
nicht nétig. Er half, vermittelte und lief§
sich voller Neugier auf alles ein, was ihm
die Zeitgenossenschaft zu bieten hatte. Um-

tat. Als ,Vater des Impressionismus* gilt

sof: loser musste er spater die bos-
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willige Entfremdung mancher Weggeféhr-
ten erleben. Es waren die verleumderi-
schen Spionagevorwiirfe gegen den jiidi-
schen Offizier Alfred Dreyfus, die 1894 in
Frankreich einen wiitenden Antisemitis-
mus auch unter den Kiinstlern entfessel-
ten. Degas wechselte die Strafenseite,
wenn er dem fritheren Freund Pissarro be-
gegnete, und Renoir erdreistete sich, die
Familie des Sohns eines jiidischen Hand-
lersund einer Spanierin aus der Dominika-
nischen Republik der Geldgier zu bezichti-
gen — was umso perfider war, als Pissarro
seine eigene, kinderreiche Familie lange
Zeit kaum durchbringen konnte. Der Hun-
ger am Tisch bewegte die Ehefrau zu Sui-
zidgedanken.

Das homogene (Buvre Pissarros und die
Auswahl der Ausstellung bestétigen, dass

ABB.: NATIONAL GALLERY, LONDON / THE BRIDGEMAN ART LIBRARY

sich kiinstlerische Energie und ihre Quali-
tit auch im Impressionismus nicht er-
schopfend in den Kategorien von Meister-
werk und Bahnbrecher erfassen lasst. In ei-
nem Raum mit Landschaften um 1880
sticht gegeniiber allen anderen Werken zu-
néchst eine traumhafte Komposition von
Paul Cézanne ins Auge. Der Kubismus ist
hier schon vorgepragt. Doch auch eine of-
fensichtlich weniger herausragende Arbeit
Pissarros nimmt einen nicht weniger ein.
Sicher, Pissarro war kein Bildanalytiker
wie der Maler aus Aix-en-Provence. Was
dieser in funkelnder Erscheinung schuf, ge-
rietunter Pissarros Hand weniger geschlif-
fen, bauerlicher, vielleicht proletarischer.
Aber was er malte, war immer lebensge-
trénkt und voller Sympathie fiir die Men-
schen, ihr Leben, ihre Arbeit.

Die Autonomie der Farbe verstand Pis-
sarro deshalb auch nicht nur als dstheti-
schenVorstof3. At 1 der Impressi-
onismus, die vermeintlich so ganz und gar
auf der Netzhaut sich abspielende Malerei,
hatte fiir ihn eine soziale Mission: Der
Blick auf die Realitéit und ihre politischen
Verhiltnisse sollte dariiber autark werden
und die Machtverhéltnisse der Tradition
durchschauen - weshalb Pissarro den Sym-
bolismus von Paul Gauguin in den 1890er-
Jahren als Verschleierung der Wirklichkeit
ablehnte. Wobei auch Gauguin ungemein
von der Freundschaft Pissarros profitiert
hatte, als er in den 1870ern seinen Job als
Borsenmakler aufgab und sich an einer
kiinstlerischen Laufbahn versuchte. Und
noch der spéte Cézanne bezeichnete sich
als Schiiler Pissarros.

Man verspottete die Kiinstler als
»Impressionisten* — die machten
aus dem Begriff ihr Label

Der sympathisierte mit anarchistischen
Ideen und glaubte tatséchlich an eine ir-
gendwann kommende Befreiung von der
entfremdeten Arbeit. Seine Blatter mit
Landarbeiterinnen auf dem Feld, entstan-
denin der Nachfolge Jean-Francois Millets
und Vincent van Goghs, belegen seine poli-
tische Haltung ebenso wie der ,Gartner
von 1899 aus der Stuttgarter Staatsgalerie:
In dessen Gesicht verkorpert sich die Auf-
richtigkeit der Naturumihn. Pissarrointer-
essierte sich, wenn er Menschen malte,
fiirs Volk. Akte und Stillleben waren dage-
gennicht seine Sache, auch ein Neoimpres-
sionistist an ihm nicht verloren gegangen.

Die Ausstellung iiberspannt die Neue-
rungen des 19. Jahrhunderts, so wie sie
sich ins (Buvre Pissarros eingeschrieben
haben - von einem vielversprechenden
Klassizismus bis zu den spaten Pariser Ve-
duten, die aus erhéhter Warte im Hotelzim-
mer gemalt wurden und in Wimmelbil-
dern den fotografischen Blick aufs Kom-
men und Gehen in der Grof3stadt nachah-
men. In diesen Bilder flaniert der Blick.

Bereits Jahrzehnte zuvor hatten die Bis-
son Fréres begonnen, solche Panoramen
zu fotografieren. Bei Pissarro mischt sich
in die dhnlichen, nun aber gemalten Moti-
ve schon ein nostalgischer Ton. Auch mit
ihnen war Pissarro ein bisschen spater
dran als zum Beispiel ein Gustave Caille-
botte. Erst in den letzten Jahren des
19. Jahrhunderts hatte er das notige Klein-
geld, um sich in den Pariser Hotels einzu-
mieten und sie als Ateliers zu nutzen.

Pissarro: Der Vater des Impressionismus. Von-der-
Heydt-Museum, Wuppertal. Bis 22. Februar 2015.
www.pissarro-ausstellung.de. Katalog 25 Euro.

Salonkatastrophe

Vera Nemirovas rabiater ,,Rosenkavalier” am Nationaltheater Weimar

Nach der avantgardistischen ,Elektra“
fliichten sich, so muss man sagen, Hugo
von Hofmannsthal und Richard Strauss in
die hochartifizielle Unterhaltungskunst
des ,Rosenkavalier” - auf das blutriinstige
Atriden-Stiick folgt, piinktlich vor Aus-
bruch des Ersten Weltkriegs, das komédi-
antische Rithrstiick, die kitschverdichti-
ge, doch hinreichend ironische Verklarung
des Wiener Rokoko. Eine kiinstlerische
Grundentscheidung: Strauss hat sich end-
giiltig losgesagt von den radikalen Stro-
mungen einer neuen Musik, wie sie Schon-
berg und seine Schiiler um die Zeit in die
Wege leiteten.

Und doch findet die Berghaus-und Kon-
witschny-Schiilerin Vera Nemirova fiir ih-
re Inszenierung am Nationaltheater Wei-
mar sogar noch in diesem ,,Rosenkavalier
genug Hinter- und Abgriindiges, um hier
gegen Ende des Strauss-Jahrs den Kern
der ,,Komddie fiir Musik“ spiirbar werden
zulassen: die Krise einer schonum 1740 ab-
gelebten Wiener Gesellschaft feudalisti-
scher Herrschaft, in der die noch giiltigen,
dochbriichig gewordenen sozialen Verhalt-
nisse alle Figuren in einen Taumel verset-
zen, immer schon im Walzertakt. Wohl zu
schon, um wahr zu sein.

Die feudalistischen Verhiiltnisse
sind briichig geworden, die
Figuren taumeln im Walzertakt

Nemirovas Sicht auf den ,Rosenkava-
lier* ist gleichsam zersprungen, zweige-
teilt: hier die mal traurigen, mal lustigen,
jedenfalls leidenschaftlich ernst und
schon dargebotenen Liebeswirren um die
Feldmarschallin Fiirstin Werdenberg, ih-
ren jugendlichen Liebhaber Octavian und
das kunstvoll trallernde Grof3biirgermad-
chen Sophie. Dort die Mitglieder einer sub-
alternen Gesellschaft von Haushofmeis-
tern, Lakaien, Kellnern und Intriganten,
die da in tibergrofler Zahl der heilen Welt
der Salons und Boudoirs zu Leibe riicken.

Dazwischen eingeklemmt, unangefoch-
ten feudalen Sinns, wenngleich schwer be-
schédigt durch die Grobheit seiner macho-
haften Selbstgefiihle und Manieren: der
liisterne Ochs auf Lerchenau, mit der Mar-
schallin die zentrale Autoritdt der Oper.
Mehr durch seine massige Figur als durch
die tiefe, immer wieder briichig intonierte
Stimme des Bassisten Dirk Aleschus bricht
dieses Mannsbild wie eine Naturkatastro-
pheeinindiearistokratische Stimmungsla-
geder Marschallinund ihrer scheinbar hei-
len Welt.

Das Stiick spielt hier statt im 18. Jahr-
hundert in einer diffusen Gegenwart: Tom
Musch hat ingeniés eine aufien und innen
doppelt kreisende Drehbiihne geschaffen,
inderen zylindrischen Hohlrdumen und Ve-
duten sich immer neue Perspektiven erge-
ben, in deren Offnungen, Tiiren, Gdngen
sich die Wirrungen beschleunigen. Wah-
rend der Hektik des genial erotomani-
schen Orchestervorspiels gibt es ein Sze-
nenvorspiel, in dem die Figuren des reich-
haltigen Personals der Fiirstin wie des neu-
reichen Herrn von Faninal an der Zylinder-
auflenwand auf die Bithne wirbeln, aufge-
schreckt schon einen gewissen Halt su-
chend. Stefan Solyom, Weimars General-
musikdirektor, gibt seinerinder Breite fiil-

Einbrecher in die heile Welt: Dirk Ale-
schus (Baron Ochs auf Lerchenau) mit Eli-
sabeth Wimmer (Sophie). FOTO: VINCENT LEIFER

ligen Staatskapelle von Anfang an zuverlas-
sige Zeichen zum melodischen Impuls,
zum Auskosten der Strauss’schen Klang-
farben wie der gelenkigen Rhythmik.

Musikalisch hat das alles Charakter. Die
Feldmarschallin der Johanni van Oostrum
gebietet souverén {iber die Stimmungsla-
gen der von spiter Liebe entflammten,
gleichwohl sich melancholisch-weise be-
scheidenden Frau, die in ihrem bertthmten
Monolog am Ende des ersten Akts — ,Die
Zeit, die ist ein sonderbar Ding“ — Charak-
tergrofle und Stimmschénheit generds in
Einklang bringt.

Der Octavian von Katarina Giotas ver-
eint in ihrem Spiel amourdses Tempera-

ment, Ehrlichkeit, Herzenswarme im Tim-
bre, und die Sophie der Elisabeth Wimmer
gibt glockenhelle Sopranhéhen und Lust
am Spiel. Uwe Schenker-Primus ist einmal
kein geckenhaft auftrumpfender Parvenu
flir den Wiener Adel, vielmehr ein sichklug
urtickhaltender Mann des Wohlstand
Das Lever, die Morgentoilette der Mar-
schallin, ist mit ihrer knallbunten Persona-
ge tiberquellend virtuos inszeniert. Beson-
ders gelungen ist darin die mit weiflem
Tuch stilsichere Pavarotti-Persiflage des
Tenorkiinstlers Jaesig Lee.

Aber diese Regisseurin glaubt nicht
mehr so recht an den ,,Rosenkavalier” als
geschlossenes Bild von einerldngst vergan-
genen Welt und Opernwelt, immer wieder
schert sie aus mitrabiaten Einféllen zu den
Zumutungen des Stiicks: Im Gesellschafts-
tableau des zweiten Akts wird die von woh-
ligen Kléngen iiberhhte Darreichung der

Sex und Getrampel:
Vera Nemirova liebt die
hohnische Uberzeichnung

silbernen Rose vom Rosenkavalier Octavi-
an immerhin mit Stiefeln traktiert, mit de-
nen er sorglos iiber die bliitenweif gedeck-
te Tafel trampelt - wozu das Kiichenperso-
nal seine klobige Aufwartung macht. Hoh-
nische Uberzeichnung beherrscht die Sze-
nerie auch da, wo die Lakaien des Ochs auf
der Brautparty sich herumliimmeln und
dann besoffen auf der Erde wilzen. Davor
hatten Faninal und die Jungfer Marianne
Leitmetzerin (Heike Porstein) sich gar sexu-
ell miteinander beschaftigt.

Der Assoziationskiinstlerin Vera Nemi-
rova gelingen auch szenische Ergénzun-
gen —und schlieflich findet sie ein tiberra-
schendes Finalissimo: Der riipelhafte Leib-
diener des Barons Ochs (Julius Kuhn), sein
eigener Sohn, wird im ersten Akt etwas ge-
waltsam zum verklemmt stummen Beob-
achter des Ungliicks der Marschallin, der
dannim dritten Akt mit Kreide an der Tafel
Menetekel schreiben darf - so plump visio-
nér waren die Autoren nicht. Und endlich
findet das Gliick der jungen Liebenden im
silbrig schimmernden ,,Traum, kann nicht
wirklich sein“ auf einem Sofa statt — das
brave (Ehe-)Paar trinkt artig aus Kaffee-
tasschen, wihrend die Képfe von Marschal-
lin und Faninal dahinter in Bilderrahmen
einfrieren. Daraufhin wischtsich ,der klei-
ne Neger” mit dem Taschentuch die
schwarze Farbe aus dem Gesicht und en-
det genauso im Bilderrahmen. Sarkasmus
sei dank. WOLFGANG SCHREIBER



