Wie wird aus einer Haltung kunstlerische Form?

Es hilft, das Atelier zu verlassen —und mit Judy Chicago ins Womanhouse des CalArts zu ziehen

Die Eroffnung der neuen Akademie lag
noch in weiter Ferne, als 1964 ihre Erfolgs-
story bereits in schillernden Farben ausge-
malt wurde, Walt Disney hatte einen Trai-
ler {iber das von ihm inaugurierte Califor-
nia Institute of the Arts produziert und
pries darin eine moderne Akropolis an,
die auf den Hiigeln von Hollywood als
Schule der Kiinste angesiedelt werden soll-
te. Das Lernziel auf dem bukolischen Cam-
pus bestand darin, ,neue Aspekte der
Schonheit” zu erkunden.

Avantgardekunst sah Mitte der sechzi-
ger Jahre schon anders aus und sollte aus-
gerechnet im CalArts wirkungsvoll und ein-
flussreich gelehrt werden, wenn auch so
gar nicht im Geist des 1966 plotzlich gestor-
benen Griindervaters. Die Kunstschule er-
offnete 1970 wegen geologischer Widrig-
keiten nicht auf den Hiigeln von L.A., son-
dern im nahe gelegenen (kalifornischen)
Ortchen Valencia. Barbara Bloom, Absol-
ventin der Frithzeit, erinnert sich an einen
denkwiirdigen Besuch des Vorstands, dem
auch Disneys Bruder Roy angehorte: Der
sei ausgeflippt, als er die Studenten ent-
bloft und frohlich feiernd am Pool antraf.
Angeblich kostete die Schule allein diese
Episode mehrere Millionen Dollar Spen-
dengelder. Noch gréf3eren Ar-
ger verursachte der gescheiter-
te Plan, Herbert Marcuse und
damit eine der wichtigsten
Stimmen der damaligen Ge-
sellschaftskritik zu berufen.

Es herrschte Wilder Wes-
ten®, sagt der Kiinstler Matt
Mullican im selben Video mit
Interviews frither Studenten
(und spéteren Lehrern), das
jetzt in einer lohnenswerten
Ausstellung der Hannovera-
ner Kestnergesellschaft tiber ei-
nen Bildschirm lauft. Die von Chris-
tina Végh und Philipp Kaiser einge-
richtete Gruppenschau richtet den
Spot auf die Griinderjahre der be-
rihmten Kaderschmiede und ihre
legere wie notorisch erfolgreiche
Ausbildung. Die Studenten wurden
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vom Tag eins an als Kiinstler, weniger als
Studierende angesprochen; die Akademie
verzichtete auf Curricula, sie verstand
sich als Ort, ,wo Kunst geschehen kann®,
wie es John Baldessari formulierte, wohl
der bekannteste hier titige Kiinstlerpro-
fessor. Stilbildend wirkten die ,Post-Stu-
dio“-Praxis des Konzeptualisten und die
[deen rund um Happening und Fluxus
von Allan Kaprow. Fiir sie entstand Kunst
nicht notwendig im Atelier, sie konnte
tiberall erdacht und realisiert werden.

In den Vordergrund der Lehre riickten so-
mit nicht die klassischen Gattungen, viel-
mehr wurde das Kolloquium als Arena von
Disput und Selbstbespiegelung favorisiert,
wie es Michael Asher in seiner Klasse zur In-
stitution machte. Bis zu zehn Stunden ver-
teidigten die Studenten mit harten Banda-
gen ihre Arbeiten, wobei die Trennlinie zwi-
schen privatem und akademischem Leben
aufgehoben war. Was dem Maler Eric
Fischl wie ein romischer Gladiatorenkampf
vorkam, stérkte zweifellos die Fihigkeit, die
eigenen Ideen
argumenativ
Zu vertreten.

In  seiner
Padagogik war

naries* von

Eric Fischl, 1979
Foto VG Bild-Kunst, Bonn 2019

. Young Revolutio-

das CalArts eine Art kiinstlerisches Sum-
merhill: Was Kunst tiberhaupt sein sollte
jenseits der tradierten Gattungen, sollte je-
weils neu verhandelt werden und damit
grundsitzlich die Frage aufwerfen, wie
eine Haltung Form annehmen kann. In Eu-
ropa war der schweizerische Ausstellungs-
macher Harald Szeemann einer der Ers-
ten, die sich brennend dafiir interessierten,
was und wie am CalArts gelehrt wurde. Ei-
nen ,Game-Changer" nennt sich die Aka-
demie ohne falsche Bescheidenheit noch
heute: eine Schule, die der Kunst um 1970
eine neue Richtung gab und als einer der
Griinde genannt wird, warum sich Los An-
geles seit einigen Jahren mit Museen, Gale-
rien, Ateliers (und zuletzt einer neuen Mes-
se) zum Hotspot gemausert hat. Manche
sprechen sogar von einem ,neuen Berlin®.
An der Westkiiste, nicht in New York hatte
sich die ,Picture Generation® formiert, die
in den spiten siebziger Jahren endgiiltig
mit den Paradigmen des abstrakten Expres-
sionismus brach.

Die friihen CalArts-Jahre schildert die
Ausstellung mit hundert Werken von vier-
zig Kinstlerinnen und Kiinstlern, ohne
ihre Besucher auf ein ausuferndes Lektiire-
programm zu verpflichten. Deutlich wird
vor allem der Geist der Kiinstlerinnen, den
die Akademie atmete, seitdem Miriam
Schapiro und Judy Chicago an die Hoch-
schule berufen wurden, um das Femi-
nist Art Program (FAP) zu etablieren
und offiziell zum Bestandteil der Lehre
zu machen. Damit nahm das CalArts
eine Vorreiterrolle ein. Ausgestattet mit
einem Master in Psychologie, organisier-
te Suzanne Lacy im Rahmen des FAP-
Programms Kurse liber das weibliche
Bewusstsein; sie kartographierte auf ei-
nem ins Riesige vergréferten Stadtplan
von Los Angeles simtliche von der Poli-
zei registrierten Vergewaltigungen wiih-
rend drei Wochen im Mai 1977. Auf

dem Wandbild wimmelt es von roten

Stempeln mit dem Wort ,,Rape®.

Aus heutiger Sicht besonders ein-
driicklicher Ausweis des Game-

Changers war das ,Womanhouse",

das im Februar 1972 Werke von 27 Kiinst-
lerinnen versammelte. Ein Video doku-
mentiert Faith Wildings Performance
+Waiting®, einen vor Publikum vorgetrage-
nen Monolog tiber das Leben der Frau, er-
zahlt als ewiger Wartestand. Wihrend
Judy Chicago den weiblichen Kérper in
der Wiiste Kaliforniens mit farbigem
Rauch zelebrierte, generierte Alison
Knowles bereits 1967 computergesteuer-
te Poeme mit einem Siemens 4004 wie
das Gedicht ,House of Dust®. Jenes Poem
libersetzte sie in eine reale Architektur,
um darin zu unterrichten. Barbara Bloom
wiederum hatte sich der Baldessari-Klas-
se angeschlossen, die dem FAP als Frakti-
on gegeniiberstand. In der Akademie kleb-
te sie Plakate einer Firma fiir Metallfens-
ter mit Bauten des Modernismus aus den
zwanziger Jahren, entfernte aber alle Hin-
weise auf Reklame, weil sie mit den un-
scheinbaren Postern erforschen wollte,
~wie man etwas in die Gehirne der Leute
implantieren kann, ohne dass sie iiber-
haupt merken, dass sie es sehen®. Vieles,
was in den frithen Jahren am CalArts an
Kunst geschah, gestaltete sich trocken
und kiihl, aber stets experimentierfreudig
und bisweilen dufierst sinnlich — wie Tony
Ourslers riesige Installation mit Malerei
und Video iiber die Krisen der amerikani-
schen Gesellschaft in den Siebzigern.
Das niedersiachsische Stimmungsbild
der frithen CalArts-Jahre entsteht aus den
kurzweiligen Interviews, die die Kuratoren
far die Schau gefithrt haben, ohne die Wer-
ke zu Belegstiicken zu degradieren. Was
seit den Sechzigern als zeitgendssische
Kunst verstanden wird, so lehrt die Schau,
konturierte sich wesentlich an der kalifor-
nischen Akademie. Die emanzipierte sich
zu ihrem Vorteil rasch von den Vorstellun-
gen ihres Spiritus Rector — und richtete
eine Zeitrechnung ein, die sich die Kunst
der Westcoast zum Label gemacht hat: ,Pa-
cific Standard Time*.  GEORG IMDAHL

Kestnergesellschaft Hannover: ,Wo Kunst gesche-
hen kann. Die friihen Jahre des CalArts”. Bis 10. No-
vember, vom 20. Marz bis zum 7. Juni 2020 im Kunst-
haus Graz. Katalog in Vorbereitung.



