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Und hinter tausend Stiiben eine andere Welt: Tehching Hsieh in freiwilliger Einzelhaft im Jahr 1978

Foto Cheng Wei Kuong

Kalter Lockdown in Manhattan

as spiter einmal ,Duratio-

nal art® genannt werden

sollte — eine Kunst der Dau-

er —, hatte der junge Taiwa-
ner in New York zunichst einmal eine
Woche lang ausprobiert. Dann realisier-
te er seine denkwiirdige Performance in
vollem Umfang, ndmlich tiber 365 Tage
hinweg. Daflir legte er in einem ,State-
ment® einige wenige, allerdings ein-
schneidende Regeln fest und lief3 diese so-
gar offiziés von einem Notar beglaubi-
gen: Am 30. September 1978 wiirde er,
Sam Hsieh, sich in seinem Atelier in Man-
hattan in einer Zelle aus Gitterstiben
mit den MaBen 335 mal 275 mal 245 Zen-
timeter wegschlieBen und sie bis zum 29.
September 1979 nicht verlassen. Zwar
werde er, wie er eigens notieren zu miis-
sen glaubte, jeden Tag ,Nahrung erhal-
ten”, ansonsten aber weder lesen noch
schreiben, Radio héren oder Fernsehen
gucken und sich auch mit niemandem un-
terhalten — nicht mit seinem Freund
Cheng Wei Kuong, der ihn tdglich mit Es-
sen und Kleidung versorgen (sowie sei-
nen Abfall entsorgen) wiirde, nicht mit
dem Publikum, fiir das er alle drei Wo-
chen samstags, jeweils sechs Stunden,
sein Studio 6ffnen wiirde.

Jene verschirften Bedingungen seiner
freiwilligen Einzelhaft, erzihlt uns der
1950 in Taipeh geborene Kiinstler im
Zoom-Gesprich, sollten seine kiihne,
durchaus legendir zu nennende Perfor-
mance ,nicht komplizierter, sondern kla-
rer machen®. Was aber hatte den illegalen
Einwanderer —erst in den achtziger Jahren
erhielt er eine ,Green Card“ — iberhaupt
in eine Isolation getrieben, die in den Men-
schenrechten Folter genannt wiirde? Eine
gewisse ,soziale Distance ist Teil meiner
kiinstlerischen Praxis, sie gehdrt zu mei-
nem Leben®, antwortet der in Brooklyn le-

Fiir seine ,,One Year Performances® lief3 sich
Tehching Hsieh von 1978 an fiinfmal fur je ein Jahr
einsperren. Ein Gesprach mit dem taiwanischen
Kiinstler iber seine Erlebnisse in dieser Zeit.

bende Tehching ,Sam“ Hsieh lakonisch:
Kiinstlerische Existenz sei ohne Abgeschie-
denheit sowieso nicht zu haben. Seine Mo-
tive beschreibt Hsieh mit der Metapher
der Schiffsschleuse. Er wollte Kunst und
Leben damals auf dasselbe Niveau heben.
.Beide kamen bei mir auf diese Weise auf
ein Level.” Mit der Performance habe er
sich eine Form fiir freies Denken® ge-
schaffen. Tagsiiber iibte der stoische Pro-
band seines eigenen Experiments verschie-
dene Gewohnheiten ein, um die Zeit zu be-
leben: In einer Ecke des winzigen Verlie-
ses ging er ,spazieren, das war fiir mich
drauf3en”, in einer anderen schaute er auf
den Boden, um dort immer wieder neue
Bilder zu entdecken, wahrend er die Prit-
sche zu ,meinem Zuhause” erklarte.

Einfach und klar dokumentierte Hsieh
seine insgesamt flinf Ein-Jahres-Perfor-
mances, in denen er sich spiter etwa ver-
pflichtete, ausschliefilich drauflen zu le-
ben oder, im Vorgriff auf ein Dasein im
wortlichen Modus ,,24/7%, zu einer jeden
vollen Stunde eine Lochkarte in eine
Stechuhr zu stecken. Wihrend seines
Lockdowns lieB er sich jeden Tag von sei-
nem Kompagnon in seiner Zelle fotogra-
fieren. So kdnnen noch heute Ausstellun-
gen an seine frithen Werke aus den Jah-
ren um 1980 erinnern wie bei der Bienna-
le in Venedig (F.A.Z. vom 14. Juni 2017)
oder in diesem Jahr, ab kommendem Au-
gust, im Moskauer ,Garage Museum of
Contemporary Art“.

Wenn Museen und mithin die Kunst in
diesen Pandemie-Zeiten als systemrele-
vant oder gar Uberlebensnotwendig fiir
die Gesellschaft reklamiert werden,
dann miisste ein kalter Entzug von All-
tag, Leben und, nicht zu vergessen, von
jedweder Kultur wie Hsiehs erste ,,One
Year Performance® doch besonders aussa-
gekriiftig zu uns sprechen. Was also lehrt
uns seine Kunst? Was sagt ihm selbst heu-
te seine Kontaktsperre von der Aulien-
welt, vor dem Hintergrund der Covid-19-
Krise — und worliber hatte er eigentlich
konkret nachgedacht in der ganzen Zeit?

Das Virus zwinge die Menschen, ,liber
das Leben nachzudenken und iiber Zeit.
Uber deine Zukunft, was du erwartest. Sie
erfordert ein ,Big Thinking® iiber dein ge-
samtes Leben.” So viel zu den Gemeinsam-
keiten zwischen seiner {iber vierzig Jahre
zuriickliegenden asketischen Performance
und der Gegenwart. Er sei seinerzeit aber
freiwillig in die Isolation gegangen, ,das
ist etwas vollig anderes®. Es sei schon so,
dass momentan viele Menschen in jenem
Zustand lebten, ,in dem ich kiinstlerisch
arbeite. Mein Werk handelt davon, wie
Zeit vergeht. Aber ich erzihle den Men-
schen nicht, wie sie das in ihrem Leben ma-
chen sollen.” Oder was sie denken sollen.
.Wie sollich ihnen in ein paar Minuten sa-
gen, was ich ein ganzes Jahr lang gedacht
habe?“ Hsieh gibt die Frage zuriick:
JWenn du etwas {iber meine Arbeit erfah-
ren willst, denke selbst dartiber nach! Was
wiirdest du in dieser Situation denken?*

Tatsdchlich greift es zu kurz, in Hsiehs
Lockdown-Performance lediglich die Pas-
sion eines Kiinstlers in Mirtyrerpose zu be-
staunen. Man muss die Klarheit ihres Ge-
dankens auf sich selbst miinzen. Das Werk
realisiert sich in der Rezeption —im Grun-
de bestitigt es damit einen Topos, den Um-
berto Eco in den frithen sechziger Jahren
aufgebracht hat, als er das ,,offene” Kunst-
werk beschwor. Ohne gedankliche Aneig-
nung bleibe seine One Year Performance
in der Zelle ,ein leerer Behilter®, bemerkt
Hsieh. Die kiinstlerische Intensitdt geht
hier jeder Bedeutung voraus; sie ist in der
Einfachheit vieldeutig, in der Strenge kom-
plex und lasst sich denn auch nicht einfach
vereinnahmen. So wie man in ihr eine neo-
marxistische Metapher fiir den General-
streik erkennen wollte, bringt man sie heu-
te mit einer Pandemie zusammen und
wird sie in zukiinftigen Krisen in wieder-
um ganz anderen Kontexten erinnern.

Tehching Hsieh interessieren solche Be-
ziige weniger. Wichtiger ist ihm die Auto-
nomie seiner Arbeit. In der Tat: Kunst
ldsst sich gedanklich aneignen, aber nicht
aufs Leben anwenden. Ebenso naiv wire
es, alles, was seit Becketts ,Warten auf
Godot® hervorgebracht worden ist, heute
zur angesagten Kunst einer stillgestellten,
heruntergefahrenen Zeit zu erkliren. Zu-
mindest so viel kann der Kinstler Teh-
ching Hsieh aus eigener Erfahrung be-
glaubigen: ,Es hilft, frei zu denken.” Sein
kiinstlerisches Werk hat er vor rund zwan-
zig Jahren drangegeben, es sei libergegan-
gen in eine Praxis, die er (kaum iibersetz-
bar) ,doing time* nennt: Zeit schaffen.
,Ich mache keine Kunst mehr, sondern
Leben. Jeder macht das.” Seinen Unter-
halt bestreitet er mit einem asiatischen Le-
bensmittelladen in Brooklyn. Jeder
Mensch ein Kiinstler, fallt einem dazu im
Beuys-Jubildumsjahr ein — ein Uberle-
benskiinstler. GEORG IMDAHL



