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Gram und Schmerz furs Kinderherz

Uber Biene Majas Inkontinenz und andere zerstorte Triume: Die Berliner Kunst-Werke
zeigen die Malerin Amelie von Wulffen mit verstorenden neuen Bildern

Eine Biene aus Pappmaché sitzt irgendwo
im Tiefgeschoss der Berliner Kunst-Wer-
ke auf dem Fuf3boden und macht keinen
frohlichen FEindruck. Es ist die Biene
Maja. Zwischen ihren Beinen ergief3t sich
eine gelbe Lache aus Acryllack, sie kann
den Honig nicht halten. Maja ist inkonti-
nent, und so schaut sie auch drein. Ein
paar Schritte weiter hingt ein gemaltes
Bild mit einem Greis im Totenbett, eigent-
lich eher ein Midnnchen im Kinderbett;
eine Frau im Cape, vielleicht ein Malerkit-
tel, steht daneben, ragt regelrecht hervor,
richtet den Blick in die Ferne und also in
die Zukunft. Nicht triumphierend, aber
selbstbewusst: Sie steht voll im Kiinstle-
rinnenleben. Die Winde ringsum sind im
wiisten Gestus eines Arnulf Rainer mit
Farbe befingert, bepatscht, beschmiert —
in einem Braun, das einigermafien zwin-
gend an Fékalien denken lésst, zumal sich
daran etliche Schmeiffliegen, in spieleri-
scher Bricolage aus Miesmuscheln gebas-
telt, schadlos halten.

Bilder einer posthumanistischen Ara?

Zwischen solchem Kunsttrodel und aller-
lei mediterranem Treibgut findet sich ein
Gussgewicht fiir eine Waage: es ist, als
wire es nicht schon schwer genug, mit ei-
nem Wackerstein verdrahtet: Lebensmii-
de Geister wiirden sich das in die Tasche
stecken und ins Wasser gehen. Das dop-
pelte Gewicht liegt neben einer Holzkis-
te, auf der sich rundum ein romantisches
Meeresidyll mit Segelbooten entfaltet.
Die Kiste dient wiederum als Sockel fiir

eine Fauna aus surrealen Figilirchen, die
sich des Arkadien bemdchtigt und viel-
leicht schon das posthumanistische Zeit-
alter eingeldutet hat.

Noch aber spielt eine Kiinstlerin lust-
voll mit der Apokalypse und all den neu-
ralgischen Aussichten, die im groien Saal
aufgefichert sind. Kaum ein Thema ldsst
Amelie von Wulffen in ihrem (Euvre der
letzten Jahre aus: weder die alternde Ge-
sellschaft und den Verlust ihrer Eltern
noch die erniichternde Oko-Bilanz oder
einen grundsatzlichen Ekel vor dem Zu-
stand der Gegenwart. Vieles in ihrer Bil-
derwelt ist autobiographisch gefirbt. Die
Frau im vorgeriickten Lebensalter etwa,
die dem barmherzigen Papst Benedikt
XVI. beim Héndeschiitteln so innig in die
Augen schaut, ist die Mutter der Malerin
in der Situation, als sie Joseph Ratzinger
einmal leibhaftig begegnen durfte. Die
Tischgesellschaft mit dem Kritikerpapst
Joachim Kaiser, dem Schriftsteller Micha-
el Ende und russischen Dissidenten hat
so einmal tatsdchlich in ihrem Miinchner
Elternhaus getagt. Und das Schlachtenge-
milde mit Kavallerie, das sie abgemalt
hat, hing iiber dem Bett des Vaters.

Nicht, dass man all diese Fingerzeige
auf die Vita der Malerin ohne Erkldrung
erkennen konnte — es hilft schon, wenn
sie einem erzdhlt werden, am besten
durch die 1966 geborene Kiinstlerin
selbst, so auch in einem ungewdhnlich
eloquenten Booklet. Das Personal in ih-
rer Malerei — darunter Ingeborg Bach-
mann, Paul Celan, Martin Heidegger
(aber auch John Travolta) — lasst auf ein

durch und durch bildungsbiirgerliches Mi-
lieu schliefen, und wie es in Szene ge-
setzt ist, deutet es auf den moralischen
doppelten Boden der westdeutschen
Nachkriegsgesellschaft hin. Eines wird
im Verlauf der letzten zwanzig Jahre, wel-
che die Berliner Werkschau durchliuft,
aber auch ohne Erlduterung klar. Schon
bald riickt eine Figur ins Zentrum, die
aus dem malerischen Geschehen nicht
mehr weichen will: Es ist die Kiinstlerin
selbst. Wir sehen Amelie von Wulffen als
Gore mit besonders sperriger Auflenbo-
genzahnspange und eindugiger Brille, da-
neben ein Kinderbuch namens ,Gram
und Schmerz fiirs Kinderherz®; dann be-
gegnen wir ihr als junger Frau, die das ei-
gene Antlitz mit ruppiger Abstraktion
traktiert, sich wieder und wieder selbst
aquarelliert und schlieBlich, ob in blas-
sem Braungrau oder dem Kontrast von
Rot und Griin, voller Selbstzweifel auf
die Leinwand bringt. Noch mit den be-
malten Klavieren und Kleiderschranken
bringt die Kiinstlerin Erinnerungen an
eine stille Lust in der Kindheit ins Spiel —
ebendort mit Farbe kreativ zu werden,
wo es die Eltern nicht gern gesehen ha-
ben. Jene Hausgeister und Ddmonen, die
iiberall bei Wulffen auftauchen konnen
(auch beim , Ersten Petting“), bedugen es
mit angemessenem Argwohn.

Die Grundierung im Selbst gibt der Ma-
lerin offenbar die Sicherheit, ihre Phanta-
sie zwischen den Bilderwelten aus eige-
ner Wahrnehmung, Medien und Kunstge-
schichte pendeln zu lassen. Aus der Tiefe
der letzteren holt sie Masaccios Florenti-
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ner Vertreibung aus dem Paradies, Ver-
meers Lautenspielerin und eine Votivma-
lerei hervor, die, wie sie, gern etwas rusti-
kaler zu Werke geht. Einmal verlegt Wulf-
fen eine Wirtshausrauferei im Stil des nie-
derldndischen goldenen Zeitalters in ei-
nen White Cube und richtet ans Publi-
kum wie wohl auch an sich selbst die Fra-
ge: Haben diese Realititen eigentlich et-
was miteinander zu tun?

Robbie Williams im Stil Edgar Degas’

All diese Zitate treten weder akademisch
noch im Gewand von Appropriation Art
auf. Sie muten eher an wie Bilder, die ir-
gendwann im Kopf der Kiinstlerin abge-
speichert und dann passend abgerufen
werden. Die umfangreiche Werkschau,
die in anderer Gestalt zuerst in der Kunst-
halle Bern zu sehen war, beginnt mit ei-
ner Reihe von Zeichnungen, entstanden
vor zwanzig Jahren, als von Wulffen mit
der Kamera zu Konzerten (etwa von Rob-
bie Williams) und in Clubs gegangen war,
um Menschen dicht an dicht zu fotografie-
ren — und am néchsten Tag zu zeichnen.
Hier lassen die Riickenansichten eines
Edgar Degas aus dem Paris der siebziger
Jahre des neunzehnten Jahrhunderts grii-
Ben, so entstehen Blitter mit lichten
Grauwerten, mit denen die Kiinstlerin
um 2001 ihre bis dato bevorzugte Domi-
ne hinter sich lésst: eine moderne, oft bru-
talistische Architektur, die sie mit Male-
rei collagiert und ihren urbanen Kontex-
ten entreif3t, um sie in einen reilenden
Strom zu verfrachten.

Was Wulffen heute malt, zum Beispiel
einen Titelreigen von Netflix-Serien, ist
Stoff der Gegenwart, mit dem wohl jeder
Besucher etwas verbindet — gerade in Zei-
ten der Pandemie, wo Kino daheim ge-
streamt wird. Wulffen scheint auch hier
von sich selbst zu erzdhlen, wenn sie
Doku-Dramen wie ,Im Todestrakt® oder
,Méadchen im Gefingnis® hervorhebt und
ein dargestellter Betrachter diese Art Un-
terhaltung mit einem Magnum Classic ge-
nielt. Oder sie gibt in ihren Comics seit
rund zehn Jahren Anekdoten, Angste,
Phantasien aus dem Kiinstlerleben preis;
als Slideshow laufen sie in einer Kammer
dieser Ausstellung. Es gab Kritiker, die
sie flir ihre besten Arbeiten iberhaupt hal-
ten. Was die Qualitdten dieser vehemen-
ten Malerei und ihrer Expansion in den
Raum allerdings verkennt.

Von Waulffens Auftritt in den Kunst-
Werken darf man fulminant nennen:
Kaum eine Kiinstlerin ihrer Generation
bespiegelt die formalen, motivischen
und thematischen Optionen der zeitge-
nodssischen Malerei so beherzt durch Le-
benserfahrung und Erinnerung. Reflek-
tiert, possierlich duster greift {iber den
Bildrahmen hinaus, bemdichtigt sich
kraftvoll des Souterrains, ohne sich in an-
gestrengter Installation zu erschopfen.
Etwas gallig hallt nach, was in einer
Zeichnung auf Geschenkpapier ausge-
rechnet dem armen Vincent van Gogh
zugeschrieben wird: ,The Pleasure of
Painting”. GEORG IMDAHL

Amelie von Wulffen. In den Kunst-Werken,
Berlin; eine Verldngerung tiber Ende Mai
hinaus ist noch ungewiss. Der Katalog kostet
18 Euro.



