Links Ernst Ludwig Kirchners

., Vier Badende*“ von 1910 aus dem
Von-der-Heydt-Museum,

oben ,, Der schlafende [Max] Pechstein*“
von Erich Heckel, ebenfalls von

1910, aus dem Buchheim-Museum
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Impulse noch tur Bowie und Pop

Expressionistisches:
Wuppertal ist die
erste Station einer
Schau uiber Briicke
und Blauen Reiter.

ollektive haben Konjunktur.

Kaum eine Biennale, schon gar

nicht die kommende Docu-

menta, die sich auf eine einzige
Fuhrungskraft verlassen wiirde, kein briti-
scher Turner-Prize, dessen Wettbewerb
nicht Jahr fiir Jahr durch Kiinstlergruppen
bestimmt wére. Das wollen sich jetzt auch
drei Museen mit hochklassigen Expressio-
nismus-Bestanden nicht zweimal sagen
lassen, das Buchheim-Museum in Bern-
ried am Starnberger See, die Kunstsamm-
lungen Chemnitz und das Von-der-Heydt-
Museum Wuppertal schlief3en sich fiir ein
Ausstellungsprojekt zusammen, um aus
ihren Bestinden zwei Kiinstlerkooperati-
ven zu bespiegeln. Um Leihgaben aus pri-
vaten und Offentlichen Sammlungen
bereichert, ist eine Ausstellung mit neun-
zig Gemdlden und siebzig Werken auf
Papier entstanden, mit der Roland Ménig,
pandemiebedingt zeitversetzt, seinen Ein-
stand als Direktor in Wuppertal gibt:
,Briicke und Blauer Reiter“, so der trocke-
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ne Titel fir eine leuchtende Bilderschau.
Ein sinnvolles Unterfangen, um die eige-
nen Sammlungen in unterschiedlichen
Blickwinkeln daheim und unterwegs ins
Rampenlicht zu riicken.

Der deutsche Expressionismus in der
Zeit von der Jahrhundertwende bis zum
ersten Kriegsjahr 1914 ist alles andere als
unerforscht, so ausfithrlich wie jetzt aber
wurde er zuletzt vor fiinfundzwanzig Jah-
ren im Dortmunder Museum am Ostwall
einer vergleichenden Sichtung unterzo-
gen. Das Ziel bestand schon damals darin,
den Stilbegriff als dehnbar und schwam-
mig zu entlarven. Diese Einsicht hatten
bereits die Zeitgenossen geltend gemacht.
Diskurstheoretisch wiirde man heute von
einer ,Formation“ des Expressionismus
sprechen, einem Komplex, dessen Bedeu-
tung sich nicht nur aus dsthetischen Impe-
rativen, sondern einem gesellschaftlichen
Zusammenhang heraus erklédren lésst, in
dem soziale, politische, oOkonomische
Einfliisse und Unterstromungen ineinan-
derflief3en.

In der Wuppertaler Ausstellung findet
sich von solchen Erklarungen nichts. Sie
verzichtet auf erlduternde Wandtexte, die
Konstellationen der Werke sollen fiir sich
selbst sprechen. ,,Gleichklang und Kontra-
punkt®, Uberschrift des Prologs in Saal
Nummer eins, konnte jedem Kapitel als
Motto dienen. In den Landschaften der
Briicke-Maler Erich Heckel und Max Pech-
stein und jenen des Blauen Reiters wie

Gabriele Minter und Alexej von Jawlen-
sky trennen sich nordische und stidliche
Gefilde schon rein topographisch. So steht
es auch mit den Handschriften: hier pastos
und robust, dort flauschig und mild. Fuchs
und liegender Hund von der Hand eines
Franz Marc scheinen indessen weder von
Nord oder Siid, ndmlich tiberhaupt nicht
von dieser Welt. Kristallin und vergeistigt,
sind sie irgendwo tiberirdisch mit sich eins.
So lésst es sich tliber die gesamte Strecke
der Schau beobachten: Zackige Umrisse
konturieren zwei Frauen bei Karl Schmidt-
Rottluff, seidenes Licht strahlt auf die
Wangen eines ,Madchens mit Fischglas®
von August Macke. Bereits neusachlich
angehaucht malt Marianne von Werefkin
einen schattigen , Aschermittwoch® (das
Bild der frostelnden Spaziergédngerinnen
aus dem Museum Wiesbaden stammt als
chronologischer Ausreif3er der Schau aus
dem Jahr 1921).

Was sich die Ausstellung an Text an den
Winden spart, gibt sie den Besuchern in
einem ausfiihrlichen Flyer und dem Kata-
log an die Hand, etwa den Hinweis auf die
fragwiirdige Praxis der Briicke-Maler,
neben den Lebensgefahrtinnen minderjéh-
rige Aktmodelle posieren zu lassen. Anna
Storm, wissenschaftliche Mitarbeitern des
Von-der-Heydt-Museums, legt die unter-
schitzte Rolle der ,Vorreiterinnen und
Briickenbauerinnen® in den Kiinstlergrup-
pen dar und skizziert das Stereotyp vom
Geistigen und Natiirlichen, das wie selbst-

verstandlich mit Mann und Frau gleichge-
setzt wurde. Die Rezeption in Deutschland
beschrankt sich nicht mehr, wie noch 1996
in Dortmund, auf die Bundesrepublik, die
Aufmerksambkeit gilt nun auch dem perma-
nenten Auf und Ab im Ansehen der DDR-
Kulturpolitik, wo Briicke & Co. zeitweilig
allen Ernstes als Wegbereiter des Faschis-
mus verschméaht und als Erbe erst ab 1986
mit Aplomb anerkannt wurden.

Der Chemnitzer Direktor Frédéric Buf3-
mann erzahlt in seinem Beitrag iiber die
deutsch-deutsche  Kanonisierung, dass
sowohl Iggy Pop als auch David Bowie das
Berliner Briicke-Museum ,immer wieder®
besuchten und dort von Erich Heckels
,Roquairol“ (einer Figur aus Jean Pauls
+litan“) zu den Covers ihrer LPs ,The
Idiot“ und ,Heroes“ von 1977 inspiriert
wurden. Der in Nigeria lehrende Kunsthis-
toriker und Kiinstler Frank Ugiomoh pla-
diert fiir ,grenzenlose Interkulturalitiat®
und ,ikonografischen Austausch® einge-
denk der ,erkennbaren Pathologien von
Kolonialisierung, Dekolonialisierung und
Postkolonialismus®. Langst also werden
nicht mehr nur ,Farbe, Form und Ausdruck
in der deutschen Kunst von 1905 bis 1914
erkundet. GEORG IMDAHL

Briicke und Blauer Reiter, im Von-der-Heydt-
Museum, Wuppertal; bis zum 27. Februar 2022.
Anschlieend in den Kunstsammlungen
Chemnitz und im Buchheim-Museum Bernried.
Der Katalog kostet 29 Euro.



