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Neue Sachbucher

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

Von Georg Imdahl

s ist kein schones, aber ein anre-
E gendes Gedankenspiel, das der

Autor in einer Passage seines
Buchs anstellt: Konnte dem Begriff
LJKunst® ein  dhnlicher Bedeutungs-
schwund widerfahren wie der ,Metaphy-
sik“, dem ,Geist“, der ,Seele®? Wir verste-
hen zwar noch, was mit diesen Begriffen
gemeint ist, beziehen sie aber nicht mehr
auf das eigene Denken, erfiillen sie nicht
mehr mit Leben. Und, so lief3e sich weiter
fragen, bedeutet nicht ,zeitgenossische
Kunst® mit ihrer angeborenen Skepsis
gegeniiber Kanon, Genie, Meisterwerk per
se eine Absage an etablierte Hochkultur?

Wolfgang Ullrich:

»Die Kunst nach dem Ende
ihrer Autonomie”,

Klaus Wagenbach Verlag,
Berlin 2022.
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Ist da eine Entwicklung vorgezeichnet —
und es also nur noch eine Frage der Zeit,
wann wir uns an die Kunst so erinnern
werden wie an die Metaphysik?

So weit ist es momentan noch nicht, wohl
aber beklagt Wolfgang Ullrich einen Kunst-
Status-quo ,nach dem Ende ihrer Autono-
mie”“. Als unbedingte Primisse, wie sie zum
Beispiel vom New Yorker Kritiker Clement
Greenberg in den Fiinfzigerjahren propa-
giert wurde, hat sich die Selbstbeziiglichkeit
der Asthetik tatsichlich erledigt, und wer
dies heute unter dem Rubrum ,,post-auto-
nomes” Zeitalter betrauert, ist damit etwas
spat dran. Ahnliche Klage hitte sogar schon
vor hundert Jahren angestimmt werden
konnen, als mit abseitigen Dingen wie
einem Flaschentrockner die eingelibten
Werkbegriffe unterspiilt wurden.

Gleichwohl kann seltsam anmuten, was
heute alles so als Kunst durchgeht: Snea-
kers im Look von Kampfsport, Trekking
und Neo-Geo, Sandalen aus recyceltem
Plastikmiill, ,Satan-Shoes“ mit einem
Blutstropfen in der Sohle — Erzeugnisse,
die die japanische Manga-Kultur feiern,
soziales Empowerment im Zeichen
benachteiligter gesellschaftlicher Grup-
pen befordern oder auch wohlfeiles Kon-
sumgewissen beruhigen. Dazu kommen
Handelswaren wie Art Toys in Gestalt pos-
sierlicher Figiirchen, die im Netz angemes-
sen gehypt werden. Ullrich rtimpft die
Nase dariiber in seinem Abgesang auf die
Gegenwartskunst. Sie erscheint ihm, ,als
hitte ich einen Filmriss gehabt und ein
paar Jahre verpasst®.

Vielleicht noch
Jay-Z im Louvre

Gerne auch Sandalen

aus recyceltem Plastikmiill:
Wolfgang Ullrich sieht sich an,
was heute so alles unter

Kunst rubriziert wird.

Gipfel der Wohlfiihlisthetik: ,, Little Cloud“ vom Kunstlabel FriendsWithYou ist unter anderem als Pliischtier, Gemiilde und Krypto-Kunst erhdltlich. Abbildung a. d. bespr. Band

Dafiir wiederum ist er gut informiert
tiber die Filiationen einer Kunstpraxis, die
diese unter den unterschiedlichsten 6ko-
nomischen, weltanschaulichen, soziopoli-
tischen Vorzeichen auf Abwege fiihrt und
ihre Essenz pulverisiert. Den Sneakern
nun aber mit van Goghs ,,Bauernschuhen
und Heideggers Hermeneutik von 1936

beikommen zu wollen, die die Kunst noch
zum ,Wirklichkeitsbooster” habe erkliren
konnen, fithrt auch nicht eben ins Zent-
rum heutigen Diskurses (ein Theoretiker
der Postmoderne wie Fredric Jameson
hatte van Goghs Schuhwerk bereits vor
Jahrzehnten gegen Warhols ,Diamond
Dust Shoes® in Stellung gebracht).

Als Ursachen fiir die ,Schwéichung der
Autonomie“ nennt Ullrich, durchaus nicht
Uberraschend, einen ,Uberstrapazierten
und entleerten® Begriff von Kunst, die Glo-
balisierung ihrer Institutionen und den
,S0g der sozialen Medien“. Mit manchem
hat er recht: Wenn nicht nur Altmeister-
Gemiélde wie der Leonardo zugeschriebe-

ne Salvator Mundi, sondern auch ein For-
mel-1-Rennwagen oder das Skelett eines
Tyrannosaurus Rex in einer Auktion fir
Kunst des zwanzigsten Jahrhunderts aufge-
rufen werden und sagenhafte Preise erlo-
sen, dann —ja was soll man dann tiberhaupt
noch sagen? Dann finden wir uns offenbar
in einer postrationalen Ara wieder.

Wo aber sieht Ullrich die nach wie vor
bestehenden Optionen einer postauto-
nomen Kunst? Zu seinen Beispielen
zdhlen die schwarze Ledertasche mit
dem (in Anfiihrungszeichen gesetzten)
Aufdruck ,Sculpture” des Designers Vir-
gil Abloh und seine Marke , Off-White®,
ein Titelbild von Kerry James Marshall
auf der Zeitschrift ,Vogue® und das
Video ,The Carters” von Beyoncé und
Jay-Z aus dem Louvre.

Das interessanteste Phénomen, das
Ullrich hier ins Feld fihrt, ist die Auf-
klarungsarbeit von Forensic Architectu-
re, einem Londoner Kollektiv, das staat-
liche Rechtsverstofe auf aller Welt in
minutiéser Detailrecherche rekonstru-
iert, um damit juristisch belastbare
Beweise vorzulegen — hierzulande im
Fall des NSU-Mordes in Kassel, interna-
tional etwa bei fragwiirdigem Vorgehen
gegen Fliichtlinge in Seenot oder Bom-
benangriffen im Nahen Osten. Dafiir
entwickelt die Forschergruppe jeweils
eigene Demonstrationsmodelle, die an
sensueller Prignanz kaum zu tbertref-
fen sind. Als Installationen im Kunst-
raum wirken sie etwas seltsam, denn der
Gerichtssaal scheint eigentlich der
geeignete Ort. Warum betrachten wir
solche Forensik bei Biennalen, der
Documenta oder in der Frankfurter
Schirn? Ullrich stellt sie kurzerhand in
eine Linie der Naturbetrachtung, die
von John Constable tiber Maria Sibylla
Merian zu Leonardo zurtckfthrt und an
,vorautonome Traditionen“ ankniipfe,
die auch das Ziel hatten, ,schwer Ver-
stindliches zu  veranschaulichen®.
Kurioser liefe sich der Auftrag von
Forensic Architecture nicht begriinden.

Ullrichs  Analyse leidet unter der
Unschirfe der Begriffe von autonomer und
,postautonomer* Kunst. Fiir eine General-
attacke auf die Gegenwart mangelt es an
theoretischer Durchdringung. Relevante
Kunst, und sei sie politisch oder sozialkri-
tisch noch so engagiert, l4sst sich als solche
in ihrer Wirkungsmacht nicht nacherzéh-
len oder abbilden. Man muss sie selbst erle-
ben, darin behauptet sie ihre Selbstindig-
keit, mag sie noch so viel auflerkiinstleri-
sche Realitit in sich aufgenommen haben.
Eine Menge dessen, was an Gegenwarts-
kunst heute produziert, propagiert, ver-
marktet, gesammelt wird, leistet das nicht.
Daraus haben Kunsthistoriker und Philo-
sophinnen wie Peter Osborne und Juliane
Rebentisch bereits vor einigen Jahren den
Schluss gezogen, als ,zeitgendssisch® nur
mehr eine Teilmenge heutiger Hervorbrin-
gungen zu betrachten, ndmlich solche, die
ihre Gegenwart, in geschichtsbewusster,
selbstkritischer &sthetischer Setzung, auf
den Punkt bringen.



