Feuilleton

Friss, was dich fressen will!

Ein gro3er Magen verdaut viele Vorbilder: Lygia Pape in der Kunstsammlung NRW

Zum Themenkomplex kulturelle Aneig-
nung und wie man sich dagegen zur Wehr
setzt, hat der brasilianische Schriftsteller
Oswald de Andrade schon vor hundert
Jahren einen denkwiirdigen Vorschlag
gemacht. In seinem ,Anthropophagi-
schen Manifest® empfahl er den Kanniba-
lismus als Methode fiir die Selbstbehaup-
tung gegen koloniale Besitzergreifung:
Friss, was dich fressen will! Eine bedroh-
te Kultur moge die Kultur ihres Widersa-
chers ihrerseits einverleiben und verdau-
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en, anstatt sie blof zuriickzuweisen. Die
Maxime fand Widerhall, so auch bei den
Malerinnen und Malern einer strengen
Abstraktion in der Grupo Frente in Rio
de Janeiro. Diese Frontgruppe der Avant-
garde hatte sich 1954 gegriindet; ihre
Mitglieder Lygia Clark, Hélio Oiticica
und Lygia Pape verschlangen Vorbilder
von der niederldndischen De-Stijl-Bewe-
gung um Piet Mondrian bis zu den Nach-
kriegs-Konkreten wie Max Bill, um eine
eigene Moderne zu begriinden. Die Ret-
rospektive von Lygia Pape in der Kunst-
sammlung Nordrhein-Westfalen in Diis-
seldorf fithrt das vor Augen, es ist die
hierzulande erste monographische Schau
der 1927 geborenen und 2004 gestorbe-
nen Kinstlerin, die schliissig an vorange-
gangene Ausstellungen abstrakter Kunst
tiber Carmen Herrera oder Charlotte
Posenenske anschlief3t.

Gewiss, die konkrete Kunst stand
schon mal hoher in Kurs als heute und
mit ihr ein Formenkanon, der, so wurde
er iiber Jahrzehnte hinweg gepriesen, nur
fiir sich selbst einsteht, gar allein sich
selbst bedeutet, also ganz und gar auto-
nom auftritt. Fiir Pape bedeutete die geo-
metrische Abstraktion zunichst einmal
eine Absage an figurativen Konservatis-
mus. Was immer die reine, klar kontu-
rierte, oft serielle Form an Uberraschung
und Irritation bereithdlt, wenn man sie
einfach nur anschaut, pointiert die Auto-
didaktin in ihrem Frihwerk, indem sie
das Bild als Relief mit kleinen Kl6tzchen
in den Raum vorspringen lisst. Der Blick
findet keinen festen Halt auf der Fliche,
verschwimmt in einer subtilen Desorien-
tierung der Anschauung. Mondrian woll-
te mit der Reinheit des rechten Winkels

und den Farben Rot, Gelb und Blau den
Zufall aus dem Bild verbannen, jenes
Inkommensurable, das unser Dasein
prigt. Pape hingegen legte es darauf an,
jene Kontingenz einzufangen wie 1961 in
einem bunt flirrenden ,Buch der Zeit® an
einer Riesenwand mit 365 kleinen Bildre-
liefs, die fiir die Tage des Jahres stehen.

Das ist einen Versuch wert, tiberzeu-
gender aber, ja bestechend fallen die
schwarz-weilen Holzschnitte aus, in
denen Pape verwinkelte, scharfkantige
Gebilde entwirft, die sich auf der Fldche
dehnen und ebenso markant wie grazil,
dynamisch wie filigran gebédrden. Nicht
nur, dass sie auf dem Reispapier Strei-
fenmuster druckt, die unweigerlich an
Frank Stellas spitere, wegweisende
,Black Paintings“ denken lassen — als
grafisches Element aktiviert Pape die
Maserungen des Druckstocks und damit
auf ihre Weise die Ausdifferenzierung
von Existenz: Die an Punkt und Achse
gespiegelten ,Tecelares” (Webungen)
sind der Hohepunkt der Ausstellung.
Spéter wird Pape die Linien dieser Blt-
ter als Silberfaden in schwarzen Kam-
mern aufspannen und, durch Spotlights
theatralisch-sakral in Szene gesetzt,
somit schneidig im Raum zeichnen, vir-
tuelle Volumina formen - fraglos der
Eyecatcher in den Arsenalen bei der 53.
Biennale in Venedig anno 2009.

Als 1964 das Militdr in Brasilien
putscht, kann die Abstraktion allein
allerdings nicht mehr die addquate Reak-
tion darstellen. Entschieden erweitert
Lygia Pape — ganz im Geist der damali-
gen zeitgendssischen Kunst — ihr Reper-
toire, denkt sich fir unterschiedliche
Ideen jeweils eigene &sthetische Losun-
gen aus. Entdeckt Video und Perfor-
mance, um in den offentlichen Raum zu
gehen. Am Strand von Barra de Tijuca in
Rio lédsst sie sich 1967 filmen, wie sie
einem weifen Kubus entschliipft, einem
,quadratischen Ei“, wie sie ihn nennt,
indem sie eine Membran durchst6f3t und
symbolisch neu geboren wird. In der poli-
tischen Zwangslage spiegelt das eher eine
Sehnsucht, versinnbildlicht fiir sie per-
sonlich aber wohl auch den Ausgang aus
dem Neokonkretismus und dem White
Cube. Ein groBes weiles Tuch mit kreis-
runden Ausschnitten streift sie einer Kin-
derschar iiber, auf dass nur deren Kopfe
hervorragen — und schafft ein vieldeuti-
ges Bild von Unschuld, Gemeinsamkeit,
Gefangenschaft, ein sprachkriftiges Zei-
chen fiir die gesellschaftliche Situation,
das Pape auch auf den Stralen von Rio
ins Leben treten lief3: realistisch und abs-
trakt zugleich.

Am Rande des Karnevals filmt Pape
die Junta, die sich in die Menschenmenge
einmischt. Reiht Postkartenmotive der
indigenen Bevolkerung aneinander, die

Mit Silberfiden Licht imitiert: Lygia Papes

,Ttéia 1C—2001/2022¢

Foto Achim Kukulies

den Touristen exotisches Flair vermitteln
sollen; setzt in der neu gegriindeten
Galerie des Arts den Sandinisten ein
skulpturales Denkmal, nachdem diese in
Nicaragua 1979 soeben die Somoza-Dik-
tatur gestiirzt hatten: ,Windeier” nennt
Pape die Barrikade aus Plastiksidcken und
Gummibillen, die effektvoll von innen
mit rotem Licht erleuchtet ist — ein biss-
chen Ironie muss sein. SchlieBlich
besucht sie als Architekturdozentin mit
ihren Studierenden die Favelas, um den
hier erprobten Findungsreichtum zu
erdrtern.

Die Schau beschreibt einen kiinstleri-
schen Lebensweg, der scheinbar orthodox
beginnt, sich sodann Zug um Zug 6ffnet
und alle Freiheiten nimmt, die die zeitge-
nossische Kunst in den Sechzigern erdff-
net, um einer aggressiven Realitdt ent-
gegenzutreten. Auch die Mittel der Abs-
traktion taugen, so zeigt sich, wenn sie klug
weitergedacht werden.  GEORG IMDAHL

Lygia Pape. The Skin of All. Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Disseldorf; bis 17. Juli.
Katalog (Verlag Hatje Cantz) in Vorbereitung.



