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FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

anz einerlei, wann der afro-

amerikanischen Fotokiinst-

lerin Carrie Mae Weems in

den vergangenen Jahren

eine Ausstellung gewidmet
war, immer fand sich aktuell ein grausamer
Anlass, der ihr Werk auf erschreckende
Weise bestitigte. So auch jetzt, bei ihrer
Retrospektive im  Wiirttembergischen
Kunstverein Stuttgart: durch den Amok-
lauf eines weiflen Rassisten in Buffalo im
Bundesstaat New York. Minutis hatte er
den Anschlag auf die Kundschaft von
Schwarzen in einem Supermarkt geplant
und dann zehn Menschen erschossen. In
einem ausftihrlichen Manifest zu dem Mas-
saker nennt sich der Téter einen ,White
Supremacist®, er bekennt sich zur ,Herr-
schaft der weiflen Rasse” und zum Antise-
mitismus. Ein ,rassistisch motiviertes
Hassverbrechen®, konstatierte denn auch
der amerikanische Prisident und dass dies
,dem Grundverstindnis dieser Nation
zuwiderlaufe. Das wiirde Carrie Mae
Weems, 1953 in Portland, Oregon, gebo-
ren, womdglich nicht vorbehaltlos unter-
schreiben. Thr (Euvre spiirt jedenfalls
einem historisch tief verwurzelten, zéhle-
bigen Rassismus nach, der iiber Individuen
und Institutionen tradiert, aber auch
gesamtgesellschaftlich nicht entschieden
genug zuriickgewiesen wird.

Durchweg verhandelt Carrie Mae
Weemns seit Jahrzehnten ungeldste Fragen
von Diskriminierung, Identitdt, Gender,
womit sie eine wichtige Figur fiir jiingere
Kiinstlerinnen wie Deana Lawson, LaToya
Ruby Frazier und Ayana V. Jackson dar-
stellt. Thr Werk duflert sich in sorgfiltig
eingerichteten, meist seriellen Zusam-
menhingen, in denen die Kiinstlerin die
Bandbreite von der Dokumentation bis
zur theatralischen Inszenierung aus-
schopft. Dies gilt auch fiir die Ausgestal-
tung ihrer Ausstellung jetzt in Stuttgart.

Die Schau umfingt ihre Besucher in
einem aufwendigen System aus Stellwén-
den, die den Saal staffeln, den Blick rhyth-
misieren und den Arbeiten im grofen
Format insgesamt eine imposante Bithne
bereiten. Bei aller Sinnlichkeit ist es Car-
rie Mae Weems stets darum zu tun, rassis-
tische Symbole, Chiffren und Klischees
vorzufiihren, um sie zu entkriften, oder
auch selbst Zeichen der Desintegration in
ikonischer Form zu entwickeln. Was auf
den ersten Eindruck opulent wirken mag,
bekundet rasch als konzeptuell und ist fir
einen schwelgerischen Konsum génzlich
ungeeignet.

Das gilt selbst fiir die anriihrendste
Werkreihe der Ausstellung: ,Repeating
the Obvious“. Die Wiederholung des
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An ihren Genen sollt ihr sie erkennen: Carrie Mae Weems’ Spiel mit den DNA-Basen Adenin, Thymin, Guanin und Cytosin fiir ,, The Jefferson Suite” von 1999

Jettersons
Kinder

Kein Ende des Rassismus in Sicht:

In ihren Installationen im
Wiirttembergischen Kunstverein in
Stuttgart bewegt sich Carrie Mae Weems
zwischen zarter Ironie und brutaler
Gewalt.

Offensichtlichen besteht in einem Clus-
ter von neununddreiflig Reproduktionen
ein und desselben Fotos in unterschiedli-
chen Formaten, auf denen ein Schwarzer
mit Kapuzenpullover zu sehen ist und
damit ein mogliches, wenn nicht gar pra-
destiniertes Ziel von ,Racial Profiling®
und Polizeigewalt in den Vereinigten
Staaten. Dabei steht der Jingling allein
und reglos im Dunkel, die Kapuze tiber
den Kopf gezogen, die Hinde in den
Hosentaschen. Seine Konturen ver-
schwimmen in Unschérfe (wie im maleri-
schen Werk Gerhard Richters), seine
Gestalt ist, gleich einem Rontgenbild, in
Blaugrau getaucht, was ihn zu einer fer-
nen Erscheinung macht, so nah sie der
Kamera auch sein mag. Carrie Mae
Weems verleiht ihr eine angemessene
Dosis an Sentiment, Empathie und
Pathos, ohne allzu dick aufzutragen.
Eben darin besteht ihre Kunst generell.
Carrie Mae Weems forscht in histori-
schen Bildarchiven nach rassistischen
Zuschreibungen, taucht in die Annalen
von Schulen ein, in denen die Vorherr-
schaft der Weiflen tradiert wird, und
rekonstruiert in Tableaux vivants Schliis-
selmomente der Gewalt, nicht aus-
schlieBlich an Schwarzen, in den Ver-
einigten Staaten. In zahlreichen Werken
sehen wir die Kiinstlerin selbst auftreten,

etwa als Hausfrau daheim mit allen dazu-
gehorigen Noten; in schwarzem Gewand
posiert sie als romantisch inspirierte
Riickenfigur vor den Toren solcher
Museen wie dem Dresdner Zwinger, dem
Philadelphia Museum of Art, dem British
Museum, dem Louvre, stets diskret aus
der Zentralperspektive herausgeriickt,
die als hierarchisches Erkennungszeichen
gilt. Carrie Mae Weems war 2014 die ers-
te afroamerikanische Kiinstlerin, der im
New Yorker Guggenheim Museum eine
Einzelausstellung ausgerechnet wurde.
Mit den Werkensembles wechseln bei
ihr konsequent die Tonlagen. Wohlkom-
ponierte Aufnahmen von historischen
Geféngnisbauten in Ghana und Senegal,
die als Umschlagplitze fiir die Sklaverei
nah am Wasser gebaut wurden, stehen
einem Arsenal an Alltagsgegenstinden
gegeniiber, die, mit ironischen Kommen-
taren versehen, unabdingbar fiir eine
Revolution seien — darunter Schreibma-
schine, Holzhammer, Nudelholz. In den
Sea Islands® kombiniert Carrie Mae
Weems Bild und Prosa zu Orten in Geor-
gia, South Carolina und Florida, an die
Sklaven im achtzehnten und neunzehn-
ten Jahrhundert aus Sierra Leone ver-
schleppt worden waren und dort eigene
Bréiuche entwickelten — sich vor Geistern
etwa mit Radkappen und Bettfederrosten
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schiitzten oder eine Schiissel Wasser ins
Zimmer stellten, das in den Fluss
geschiittet wurde, wenn sich im Raum
schlechtes Karma ausbreitete. Carrie
Mae Weems setzt sich auch selbst als
Sklavin in Szene, deren Besitzer als Por-
trit drohend an der Wand héingt.

Zu ihren frithen Werken zihlt die ,Jef-
ferson Suite“ von 1999, eine Serie von
Rickenakten von People of Color, iiber-
schrieben mit den Buchstaben A, T, G, C
als Verweis auf DNA-Basen. Die Arbeit
entstand in Reaktion auf den damals
erbrachten Nachweis der Vaterschaft des
amerikanischen Prisidenten Jefferson
von Kindern einer versklavten Frau. In
ihrem jingsten Projekt legt Carrie Mae
Weems eine Enzyklopddie der Gewalt
gegen Afroamerikaner vor, die seit dem
vorigen Jahr um erschreckend viele Ban-
de angewachsen ist. Dass in den
Umschldgen dieser ,History of Violence®
in Wirklichkeit die Encyclopaedia Britan-
nica steckt, hat seine innere Logik: Vom
Kolonialismus lésst sich die Aufkliarung
nicht trennen. GEORG IMDAHL

Carrie Mae Weems: The Evidence of Things
Not Seen. Im Wirttembergischen Kunstverein
Stuttgart, bis zum 12. Juli.

Kein Katalog, aber ein informatives Begleitheft
mit Texten von Iris Dressler.



