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Zum Tod von Claes Oldenburg, dessen Skulpturen
ihn zu einem Vater der Pop-Art machten

VON GEORG IMDAHL

er Auftrag fiir eine seiner ersten 6f-
D fentlichen Skulpturen kam von der

Yale University. Auf eine Gruppe
von Architekturstudenten ging die Idee zu-
riick, Claes Oldenburg um ein Monument
firdie, Zweite amerikanische Revolution
zu bitten: Uberall im Land wurde seiner-
zeit gegen den Vietnamkrieg demons-
triert, zugleich richteten sich die Proteste
gegen eine erstarrte birgerliche Gesell-
schaft. Oldenburg sollte dem Widerstand
dagegen eine symbolische Form geben. Er
befriedigte den Wunsch 1969 mit einem gi-
gantischen, gleichsam phallisch in die H6-
he gereckten Lippenstift, aufgepflanzt auf
den Ketten eines Panzers. ,,Make Love not
War“ — die Losung der Stunde schien da-
mit kongeniale Gestalt anzunehmen.

Schon mit einem Auftritt in New York
hatte Oldenburg 1967 Amerikas Kriegin Vi-
etnam kritisiert. In diesem Fall eher sarkas-
tisch. ,,Friedliches biirgerliches Denkmal“
hatte er eine Performance genannt, bei der
ein angeheuerter Totengraber eine Grube
hinter dem renommierten Metropolitan
Museum im Central Park aushob, um sie
sogleich wieder zuzuschiitten. Nicht nur
spielte der Erdaushub auf die Form des
Grabes an; Oldenburg verstand ihn zudem
als negativen Leerraum des Sockels, auf
dem sich ansonsten das Denkmal erhebt.
Auch dieses mitsamt seinen reprasentati-
ven Pathosformeln war somit negiert.

Was anfangs aus dem Geist der Kritik
entstand, machte Claes Thure Oldenburg
spater zu einem der populérsten Bildhauer
des vorigen Jahrhunderts. Kaum jemand
verkorperte die Erfolgsgeschichte der
Kunst im &ffentlichen Raum wie er. Und
nur wenige Kiinstler hatten das Werk Mar-
cel Duchampsund das Ready-made so ein-
fachineigene Bahnen gelenkt wie der 1929
in Stockholm geborene Kiinstler, nicht nur
wegen seines 1972 auf der documenta 5 ge-
zeigten ,Mouse Museums*, in dem Olden-
burg Spielzeugpistolen aller Art sammelte
und fiir sich selbst sprechen lief?.

Aus dem Fundus der Gebrauchsdinge
griff Oldenburg Wascheklammern, Sicher-
heitsnadeln, Zahnbiirsten und Maurerkel-
len heraus, Stecker, Stempel und Fahrrad-
rader, die er inihren Dimensionen ins Rie-
senhafte aufblies und in den 6ffentlichen
Raum brachte. Indem er diese Dinge in
Stahl, produzierte, ging er allerdings auch
wieder hinter Duchamp zuriick — und pro-
duzierte Kunst.

Als Beweggrund seiner Grofiskulptu-
ren, die er seit den spéten Siebzigerjahren
gemeinsam mit seiner Ehefrau, der Kritike-
rin Coosje van Bruggen (1942-2009), ge-

schaffen hatte, hat Oldenburg einmal den
Humor genannt. Humor helfe, ,die Welt
neu zu sehen® er stehe gar in der ,,Funkti-
on einer ,h6heren‘ Vernunft“. Hierzulande
waren es die tiberdimensionierten Billard-
kugelnim Miinsteraner Aasee-Park, die Ol-
denburgs Monumentalisierung von All-
tagsdingen dem Publikum niherbrachten.
Eigentlich hatte er die kolossalen Kugeln -
sein Beitrag zu den ersten, heute legenda-
ren Minsteraner , Skulptur Projekten® —
Uber die gesamte Stadt verstreuen wollen.
Dochletztlich blieben es deren drei, ,,ange-
passt an die Umstande und der finanziel-
len Mittel® wie der eingeblirgerte Amerika-
ner lapidar feststellte: Noch immer ruhen
die Zementkugeln in jener Konstellation
am Aasee, die sich beim Ablauf einer Partie
Billard in einem Lokal am Ort ergeben hat-
te.

Der Sohn des schwedischen Generalkon-
sulsin Chicago hatte einst als Polizeirepor-
ter in der Stadt des Verbrechens angefan-
gen. Nichts an diesem Job deutete auf eine
spatere Karriere als einer der bertihmtes-
ten Kiinstler der Pop Art voraus. Zum
Gliick flir die Kunst entschied sich das kom-
munale Nachrichtenbiiro der Stadt Chica-
go in den frithen Flinfzigerjahren, den Re-
porter vom Aufiendienst abzuziehen und
in die Textredaktion zu versetzen. Dariiber
verlor der junge Oldenburg die Lust am
Chronistendasein und wandte sich endgiil-
tigder Kunst zu. Schon als Kind hatte er sei-
ne Begabung beim Zeichnen und Aquarel-
lieren bewiesen; nun schlug er sich erstmal
als Illustrator einer Werbeagentur durch,
bevor er mit der kiinstlerischen Laufbahn
ernst machte und 1956 nach New York
ging.

Oldenburg streifte durch die Strafien,
suchte den Puls der Stadt, schuf Collagen
aus Abfall. Wohl zwangslaufig waren es die
Happening-Kiinstler, die den damals auch
dichtenden Maler in den spiten Fiinfzi-
gernin den Bann zogen, darunter die Prot-
agonisten Jim Dine und Allan Kaprow.
,»The Street nannte Oldenburg 1960 ein
Environment in der Judson Gallery: Eine
Strafienszene stellte Oldenburg in einem
trashigen Set aus Pappe und Jute nachund
hielt bei dieser Gelegenheit schriftlich fest,
was er damals unter Popkultur — ,,popular
culture“ — verstand: all den Larm und
Dreck, den die Stadt produziert, Asphalt,
Beton, Teer, Metall und die ,,Primitiven
von heute, ndmlich Kinder, Arme, Abge-
drehte, Gescheiterte.

In kellerengen Verliesen ahmte Olden-
burg mit emphatischen Happenings wie
»Snapshotsin the City“ das rumorende Le-
ben auf der Strafie nach, begann sich dann
aber auch néher fiir die Konsumwelt zu in-

Kaum jemand verkérperte die Erfolgsgeschichte der Kunst im oOffentlichen Raum
Oldenburg (1929 bis 2022).

teressieren und wandte sich dem 6konomi-
schenKreislauf der kleinen Laden und Bou-
tiquen in der Lower East Side zu. Klei-
dungsstlicke, Kaffeetassen, Kuchen und
andere Konsumgiiter schuf er aus Gips
und bemalte die klobigen Wirtschaftswer-
te in einem expressionistischen Stil, wie
ihn die New York School hervorgebracht
hatte. Wer wollte, konnte darin noch Pol-
lock, de Kooning und Co. wiedererkennen,
aber mit dem heiligen Ernst des Abstrak-
ten Expressionismus hatte das dann doch
nichts mehr zu tun.

Mag Oldenburg seinen grofien Erfolg
den Arbeiten im &ffentlichen Raum ver-
dankt haben - seine kiinstlerisch beste
Zeiterlebte er Mitte der Sechzigerjahre, als
ernoch Arbeiten fiir den Innenraum schuf.
Damals bereicherte der junge Bildhauer
die zeitgenossische Skulptur um eine ent-
scheidende Variante. Er schuf mehrere Ver-
sionen ein und desselben Sujets, eine
,Hard Version“ zum Beispiel aus Karton, ei-
ne ,,Soft Version“ aus Vinyl sowie eine
,,Ghost Version“ aus verblichenem Stoff —

und verewigte das identische Objekt so in
unterschiedlichen Gemiitszustanden.

Als Andy Warhol mit seinen Desaster-
Serien und dem Sujet ,,Death in America“
beriithmt wurde, ging Oldenburg fiir einige
Jahre nach Los Angeles und vertiefte sich
in das psychologische Innenleben der
Wohlstandsgesellschaft und ihrer Alltags-
dinge. Bei einer ,,Soft Toilet“ von 1966 sti-
mulieren knautschiges Latex und eine flei-
schige Kloschiissel latent libidindse Assozi-
ationen, eine entsprechende ,,Soft Toilet —
Ghost Version“ aus weifd getlinchtem Lei-
nen wirkt geisterhaft, und die aus Pappe
geschnittene, Stil mit weifiem Lack bemal-
te ,,Toilet — Hard Model* wirkt wiederum
hart und konkret, scharfkantig und nackt.
Ein schwarzer ,Ventilator* oder ein wieder-
um sexuell konnotierter, weicher ,,Mixer"
sind ebenso aus dem Alltags entriickt und
von Anfliigen ins Monstrose gekennzeich-
net wie ein ,Staubsauger” (1964/71) aus
Aluminium, Gummi und Kabel.

Oldenburgs flexibler Skulpturbegriff
offnet das Objekt gegeniliber den Ansétzen

wie er — der Pop-Art-Kiinstler Claes
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der Konzeptkunst und halt zugleich an der
Sprachkraft des Materials fest. Damit hat
Oldenburg auf zahlreiche Nachfolger ge-
wirkt wie Paul McCarthy und Mike Kelley.
Insgesamt bezeugt sein Oeuvre die Viel-
schichtigkeit des PhAnomens Pop Art. Ol-
denburgs Archetypen des modernen All-
tags dlirfen ermiiden, erschlaffen, sich von
ihrem Gebrauchswert verabschieden. Die
Riesentiite Pommes frites, ein monumen-
taler Zigarettenstummel im Aschenbecher
oder eine hin geklatschte Eiswaffel, die wie
ein Wal daliegt: Es ist, als waren diese Din-
gevonihren Funktionen und Begriffen be-
freit.

Dies gilt auch fiir seine Riesenskulptu-
ren im Auflenraum. Sie galten so lange als
up to date, wie die drop sculpture, die ir-
gendwo drauflen ,fallengelassene” Skulp-
tur, noch nicht von der ortsbezogenen, kri-
tischen Intervention in Frage gestellt war.
Am Montag ist Claes Oldenburg in seiner
Wohnung in Manhatten gestorben, wie die
Pace Gallery bestatigte. Er wurde 93 Jahre
alt.




