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Bonn leuchtet: Reinhard Muchas ,,Ohne Titel von 1983 als durchgegliihtes Abbild der ehemaligen Bundeshauptstadt

Im Wartesaal der alten Republik

Die Kunstsammlung NRW widmet dem Diisseldorfer Bildhauer Reinhard Mucha eine grof3e Retrospektive

Im Dezember 1974 erschien im ,Stern®
eine Reportage tiber Abiturienten, die
dem akademischen Studium eine Lehre
an der Werkbank vorzogen: ,Mit Abi an
den Amboss®. Einer dieser ,Stifte mit
Reifezeugnis® war Reinhard Mucha,
Jahrgang 1950, geboren in Diisseldorf.
Der Azubi sollte spiter dann doch stu-
dieren, und zwar an der Staatlichen
Kunstakademie Diisseldorf, an der er
sich schon vor der Ausbildung zum
Schmied erfolgreich beworben hatte.
Seinem kiinstlerischen Geist ist es zu
verdanken, dass Mucha seinen damali-
gen Lebenslauf als breit angelegten
Werklauf dokumentierte.

Akribisch sammelte er schon seit der
Pubertit, was seinen Werdegang beglau-
bigte, darunter die Zulassung zur Gesel-
lenpriifung am 7. Juni 1975 mit Brief-
kopf ,Haus des Handwerks®; Bescheini-
gungen fiir den Gefreiten Mucha, ausge-
stellt durch den ,Bundesverband fir den
Selbstschutz“; sein Dienstvertrag als
Hilfspfleger; ein Fihrungszeugnis vom
Rheinischen Landeskrankenhaus Diis-
seldorf, dazu handschriftliche Aufzeich-
nungen aus der Berufsschule, Pflanzen
aus dem Herbarium des Pennélers. Alles
ist akkurat in Klarsichtfolien gehiillt,
spiater wurde es in Rahmen gefasst.
Besonders hiufig eingestreut sind For-
mulare mit dem Aufdruck ,Krankschrei-
ben darf nur einer: der Arzt“. Einmal ist
ein solches Formblatt mit verstorenden
Fotos jener Patienten kombiniert, die der
Arzt krankgeschrieben hatte.

,Schnee von gestern — Ausziige aus
dem groBen Kalender III%, so der Titel
des Materialfundus, taugt als Schliissel
zum Verstindnis eines Werks, das von
Anfang an sehr tiberzeugend biographi-
sche Momente mit zeithistorischen
Dokumenten kreuzt. Noch in der End-
phase seines Kunststudiums hatte Mucha
in den frithen Achtzigerjahren zu einer
erstaunlichen internationalen Karriere

als Kiinstler angesetzt, ebendieser wid-
met die Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen nun in ihren beiden Hausern
eine selten umfangreiche, ja monumen-
tale Retrospektive.

Man hat von den Disseldorfer
,Modellbauern®“ gesprochen, die eine
neue Form von Skulptur hervorgebracht
haben. Muchas Werk verkorpert in die-
ser Generation, zu der auch Ludger Ger-
des, Katharina Fritsch, Harald Klingel-
holler und Thomas Schiitte zdhlen, ein
wichtiges Kapitel rheinischer, Diissel-
dorfer Kunstgeschichte. Es manifestiert
sich eindriicklich in seinem ,Deutsch-
landgerit“, einer mit Travertin bestiick-
ten, tempelgleichen Installation, die
1990 im deutschen Pavillon bei der Bien-
nale in Venedig neben den Industriefoto-
grafien von Bernd und Hilla Becher fiir
Furore sorgte und der die Kunstsamm-
lung seit 2002 einen dauerhaften promi-
nenten Platz einrdumt. Daran hatte sich
eine frithere Direktorin der Landesgale-
rie die Zdhne ausgebissen, als sie der
Arbeit erfolglos den Standort streitig
machte.

Die Dtusseldorfer Werkschau er-
scheint als ganze wie ein riesiges Histo-
rienbild der alten Bundesrepublik, wie
eine latent neuralgische, exemplarische
Erinnerung an die Zeit ,nach 1945“, vor
der Wiedervereinigung. Muchas Arbei-
ten heiflen sinnfillig ,The German
Leitz-Kultur” oder ,Vier-Méchte-Status®
— mit vier gestapelten Transistorradios
neben einer schweren Wandvitrine.
,Flak® von 1981 setzt sich aus vorgefun-
denen Stithlen und einer Leiter zusam-
men, die zu einem provisorischen Gebil-
de gleich einem Geschiitz gen Himmel
aufgetiirmt sind. Die Farben Braun und
Grau bleiben liber Jahrzehnte hinweg
dominant und setzen in den vielen
gerahmten Ausstellungsplakaten von
Anfang an den Ton. Der Werkstoff Filz,
wie schon bei Beuys ein Erkennungszei-

chen Muchas, scheint selbst fabrikneu
schon Patina angelegt zu haben. Der
Ordnungssinn, die ganze Pedanterie:
alles in diesem Werk ist obsessiv, in sei-
ner kategorischen Prézision von — unbe-
dingt produktivem - Groéflenwahn
gestreift. Auf die Spektakelgesellschaft
antwortet Mucha 1985 mit spektakula-
rer Skulptur in Gestalt von Kirmesgerét.
,Riesenrad“ und ,Todeswand“ montiert
er wiederum aus Alltagsdingen wie Alu-
Leitern, Biirotischen und Stiithlen, aus
Kabelwerk, Klebeband und anderen
Accessoires. In der grofen Grabbehalle
bauen sie sich im Grunde irrwitzig vor
dem staunenden Betrachter auf, wobei
man sich fiir dieses auBergewohnliche
Werk etwas mehr Umraum gewiinscht
hitte.

Uberall in der Ausstellung dringt
einem die Biirokratie in ihrem Gestus
iberlegener Akkuratesse entgegen, wer-
den amtliche Schreiben aller Art, Durch-
schldge, Registraturen, Aktenberge in
einer Systematik aufbereitet, die einem
Faszinosum gleichkommt. Eine , Asthe-
tik der Administration®, die der Kunst-
historiker Benjamin Buchloh dereinst
auf die New Yorker Konzeptkunst
gemiinzt hatte, tritt bei Mucha in ganz
und gar deutscher Auspridgung in Er-
scheinung und fithrt automatisch in neu-
ralgische Gefiihlslagen, wann immer ge-
schichtliche Motive wie etwa die Deut-
sche Bahn ins Spiel kommen — nament-
lich beim grofrdumigen ,Wartesaal“, zu
sehen bei der von Catherine David ver-
antworteten Documenta X von 1997.
Noch in den Strafarbeiten der ,,Kopfdik-
tate®, in denen Mucha seine ersten drei-
Big Lebensjahre Revue passieren ldsst,
erkennt man den deutschen Nachkriegs-
geist wieder. )

Seine formale Uberzeugungskraft
bezieht Muchas (Euvre aus einer punkt-
genauen Anverwandlung der Kunst seit
den Sechzigerjahren, die der Kiinstler in
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Diisseldorf vor der eigenen Haustiir
registrieren konnte — das Kapital Beuys
natlirlich und die_ vielen interessanten
Neuerungen aus Ubersee, die dem Pu-
blikum in der Galerie Konrad Fischer
taufrisch présentiert wurden.

Beuys huldigt Mucha 2014 noch ein-
mal {berraschend ausdricklich mit
einem in sich geschlossenen Saal
namens ,Frankfurter Block®. Allein rhe-
torisch antwortet er damit auf Beuys’
,Darmstiddter Block® im Hessischen
Landesmuseum, zitiert FuB3leisten, Tep-
pichboden und Jutebespannung aus
Darmstadt, liasst mit einer Skulptur
namens ,Wie der tote Hase mit den Bil-
dern verkehrt (2012) zudem Zige von
Ironie erkennen. Eine Reihe von Vitri-
nen sockelt er auf FuBBhockern auf, lasst
sie scheinbar flink laufen, ruft Erinne-
rungen an Beuys’ ,Rudel® wach. Offen
bekennt er sich zu den minimalistischen
und konzeptuellen VorstoBen mit
Leuchtstoffrohren a la Dan Flavin oder
seriellen Exerzitien wie von Hanne Dar-
boven.

Wie sich Kunst politisch definieren
kann, ohne in die Selbstgewissheit einer
richtigen Haltung zu verfallen, ldsst sich
in der Diisseldorfer Ausstellung ausfthr-
lich studieren. Kokett ist ihr seltsamer
Titel ,Der Mucha — Ein Anfangsver-
dacht”. Tatsdchlich hat sich der Eigen-
brotler im Ausstellungswesen schon
immer rar gemacht und mag manchen
gar als Phantom erscheinen. Es sollte
sich aber von selbst verstehen, dass an
seiner Sache was dran ist. Bleibt der
FufBballfan der Fortuna 95. Wer ein
Ticket fir ein aktuelles Heimspiel vorle-
gen kann, erhilt freien Eintritt in seine
Ausstellung. Erst ins Stadion also, dann
ins Museum. GEORG IMDAHL

Der Mucha - Ein Anfangsverdacht. K20 +
K21, Dusseldorf, bis 22. Januar 2023. Katalog
folgt.



