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tellen wir uns vor, Leute vom

Bau kdmen in die Ausstellung

,Building“ von Oscar Tuazon,

zu Ubersetzen mit Gebidude

ebenso wie Bauen — Leute, die
tagtiglich zimmern, schrauben, schwei-
Ben, eben Gebdude bauen. Was wiirden
sie wohl sagen zu den Skulpturen aus
schweren Holzbalken, die der kaliforni-
sche Bildhauer eingangs platziert? Solide
montiert, konnten sie feststellen, wenn
auch hier und da, wo die Kantholzer anei-
nanderstoBen, nicht mit der letzten Prizi-
sion gearbeitet wurde; daftir geschickt mit
Beton nachgeholfen, um einen zu kurz
geratenen Pfeiler zu verlingern. Da muss-
te jemand improvisieren, zumal es sich
bei den verwendeten Balken offensicht-
lich um Altmaterial handelt, das da recy-
celt wurde. So geht Do-it-yourself, konnte
das Fazit ausfallen. Wenn’s wirklich gut
werden muss, konnte das alles auch etwas
akkurater ausgefiihrt werden.

Sicherlich wiirde auch die Frage auf-
kommen, wofiir das Geriist gut sein soll,
durch das man die Ausstellung wie durch
ein Tor betritt. Das ist Kunst, Skulptur im
Nachgang von Minimal und Post-Minimal-
Art, wirde wiederum die Antwort von
Besuchern lauten, die sich ein bisschen
mit Gegenwartskunst auskennen und in
einem Museum nichts anderes erwarten.
Sie werden sich ihrerseits fragen: Woran
erkennt man, dass sie von heute stammt
und nicht etwa aus den Sechziger- oder
Siebzigerjahren? Was zeichnet Tuazons
Skulptur als zeitgenossisch aus? Das ist
auf den ersten Blick gar nicht so leicht zu
beantworten, doch mit dieser Frage steht
man schon mitten im (Euvre des 1975 in
Seattle geborenen Kinstlers, dem das
Kunstmuseum Winterthur eine ,Mid-Ca-
reer-Show" widmet — eine Halbzeitbilanz
seines bisherigen Schaffens, das seit gut
finfzehn Jahren auf dem Radar des inter-
nationalen Kunstbetriebs verortet ist.

,Ich denke mit den Handen®, sagt Tua-
zon {iber sich selbst. Das ist zunéchst ein-
mal der prigende Eindruck der Ausstel-
lung: die Begegnung mit ganz und gar
analoger Kunst, entstanden mit zupacken-
der Hand, aber ohne genialische Attitiide,
mit einfachen Gebilden, die sich in der
Wahrnehmung als vieldeutig erweisen,
oder auch mit komplizierten Konstrukten,
die durchschaut werden wollen wie ein auf
die Seite gelegtes Treppenhaus aus ver-
zinktem Stahlblech, Rigipsplatten, Holz
und Glas. Das aussieht, als sei es aus einer
Wohnung herausgeschnitten  worden.
Ehrliches Handwerk tberall. Auch zent-
nerschwere abstrakte Bilder zdhlen zu die-
sem (Euvre, bei denen Tuazon Gips in
Stahlrahmen gieit und mit unterschiedli-
chen Drucktechniken traktiert. Dann
hingt da am Ende ein Foto mit einem
abgewrackten Kuppelbau a la Buckmins-
ter Fuller — das Holzhaus in Indianola,
Bundesstaat Mississippi, hat der Kiinstler
wieder flott gemacht, es bezeugt sein Inte-
resse an origineller Baukunst, die irgend-
wo in der Prérie von privater Hand fiir den
Selbstgebrauch entsteht.

Dem Publikum der 54. Biennale in
Venedig von 2011 diirfte Tuazons ton-
nenschwere Skulptur in den Giardini
noch vor Augen stehen, ein monumenta-
ler, im Grunde monstroser Rohbau aus
Beton — oder eine Ruine? — mit Winden,
die aus dem rechten Winkel gekippt
waren, sodass das Gebilde in einer heik-
len Balance zum Stehen kam. Man sah
noch die Bruchkanten im Beton, Statik
als Grenzfall von bedrohlicher Dynamik
und damit nah an dhnlichen, weitaus frii-
her entstandenen Werken eines Richard
Serra und seinem Tenor des gefidhrdeten
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Zum Mitbauen: Eine Ausstellung in der Schweiz
zeigt partizipative Skulptur des amerikanischen

Bildhauers Oscar Tuazon.

Von Georg Imdahl, Winterthur

Gleichgewichts, das Tuazon in Venedig
kraftvoll, ja in Berserker-Manier in Szene
setzte. Man konnte sich hier treffen, nie-
derlassen, chillen. Konsequenter noch
zog Tuazon eine Ebene von sozialer Teil-
habe in seinem Beitrag fiir die Skulptur
Projekte Miinster von 2017 ein, der zu
den besten Arbeiten der letzten westfli-
schen In-situ-Ausstellung zdhlte und
Miinster erhalten bleibt. Im Hafen, einem
eher abseitigen Ort, der zum Grillen
genutzt wird, baute Tuazon eine Feuer-
stelle aus Beton, die als Skulptur durch-
geht und deren Schornstein sich stimmig
in die umliegende Silhouette mit ihren
Schloten einfiigt — versehen mit einer
Wendeltreppe zum Abhingen und dem
Aufruf ,Verbrennt die Verschalung!“.
Deren Holzreste lagen zum Verfeuern

bereit, auf dass jeder Bediirftige sich wir-
men konne; inzwischen miisste man das
Brennholz selbst mitbringen.

Solche Ideen von Partizipation fiihren
zu Nicolas Bourriauds ,Relationaler
Asthetik® aus den Neunzigerjahren
zuriick: Kunst als Zusammenkommen,
Austausch, Kommunikation. Tuazon,
schreibt das Kunstmuseum Winterthur,
untersuche ,funktionale Aspekte und den
Gebrauchswert von Skulptur”, und zitiert
den Bildhauer mit dem Anspruch, einen
notwendigen ,befreienden Prozess anzu-
schieben, in dem die Menschen tatsichlich
an der Erschaffung eines Kunstwerks teil-
haben konnen, anstatt als Publikum hinzu-
gezogen zu werden“. Wie werden diese
Ideen in der Museumsausstellung {iber-
setzt? Eher diskret mit einer kleinen ,Rea-
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ding Booth“ im Vestibiil des Museums,
zudem als Seminarraum fir Studierende
im ,Building“, dem die Ausstellung ihren
Titel entlehnt: Der Skelettbau geht auf ein
verlassenes Haus zuriick, das Tuazon in
den Wildern von Washington State vorge-
funden und mit seinem Vater instand
gesetzt hat. In Winterthur steht der Lang-
bau, mafistabgetreu verkleinert, als begeh-
bares Haus im Raum, bleibt als Skulptur
aber ausdrucksarm (und hinter einem
Schliisselwerk der Neunziger zurick, der
LArena“ von Rita McBride, die damit ein
Tor aufgestofen hatte fiir eine neue Form
nutzbarer Installationskunst, ndmlich als
Plattform fiir soziale Interaktion).

Ein Video in der Schau konnte das
Engagement des Kiinstlers fiir den
Umweltschutz vermitteln, zumal Tuazon
seine Vorstellungen eloquent vorzutragen
weil3, etwa ber seine ,Water School Los
Angeles”, die er an mehreren Orten der
Vereinigten Staaten fiir eine dkologische
Wasserversorgung projektiert hat. Insge-
samt verbleibt man als Besucher in der
angestammten Rolle des Publikums, das
die autonome Form von klassischer Skulp-
tur begutachtet. Darin enttiuscht die Aus-
stellung keineswegs, Tuazons Werk 14sst
sich trefflich musealisieren. Wenn der
Mafstab aber am Gebrauchswert angelegt
wird, liegen seine Energien der Improvisa-
tion und der Appell zum Self-Empower-
ment auBerhalb der Museumswénde.

Oscar Tuazon - Building. Kunstmuseum
Winterthur, bis 30. April; im Anschluss in der
Bergen Kunsthall und der Kunsthalle Bielefeld.
Katalog in Vorbereitung.



