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Das Selbst
bestimmen

Dem Performer Jurgen
Klauke zum Achtzigsten

Das kiirzlich erlassene ,,Gesetz Giber
die Selbstbestimmung in Bezug auf
den Geschlechtseintrag” diirfte
Jirgen Klauke als Bestdtigung sei-
nes Frithwerks auffassen. Schon in
den Siebzigerjahren — lange bevor
eine Vokabel wie queer in den
allgemeinen Sprachgebrauch iber-
gehen sollte — hatte der Kolner
Performer in unterschiedlichen
Bilderserien und rauschhaften Rol-
lenspielen eine transsexuelle Iden-
titdt vorgefiihrt, die in der Gesell-
schaft verdriangt, wenn nicht gar als
abnorm und krank verachtet wurde.
Uberhaupt gilt das multiple Ich als
suspekt, umso lustvoller gab Klauke
den Transvestiten, trat mit femini-
nen Attributen in Erscheinung,
machte den eigenen Korper zur
Projektionsfliche fiir ein komplexes

Ego.
Indem er von den weiblichen
Erkennungszeichen —  Schminke,

Schmuck, Nagellack — Besitz ergriff,
legte er nicht nur die damals aufkom-
mende Appropriation Art in heraus-
fordernder Spielart aus. Als Transfor-
mer fiithrte er eigenwillig auch Foto-
grafie und Performance zusammen,
folgte damit seltenen Vorlduferinnen
wie der Literatin und Fotografin
Claude Cahun oder dem Erotik-Feti-
schisten Pierre Molinier, der auch
schon ein Faible fir Stockelschuhe,
Prothesen, Dildos und dergleichen an
den Tag gelegt hatte.

Klauke trat, wohlgemerkt, als
Kinstler auf, nicht als Aktivist. Sei-
ne Subversionen hat er als kiihles,
aber auch lustvolles Konzept be-
schrieben und klargestellt, dass er
seinen Korper als , Arbeitsmaterial
und Gedankentriger” eingesetzt
hat. In einer Sequenz wie jener
unter dem Titel ,Das menschliche
Antlitz im Spiegel soziologisch-ner-
voser Prozesse® von 1977 verstand
sich das von selbst, denn Klauke lieh
darin seine frohliche oder bose Vi-
sage zwOlf Charaktertypen wie dem
Heiligen, Siichtigen oder dem
Kiinstler, dem Beamten, Priester
oder dem Soldaten. Der Mann mit
dem weien Hemd und dem schwar-
zen Schlips karikierte damit nicht
nur das 1977 allgegenwirtige RAF-
Fahndungsfoto; er identifizierte sich
erkennbar mit den AuBenseitern
des Gemeinwesens.

Mit einer androgynen, dionysi-
schen und exzessiven Existenz hat
der rheinische Ziggy Stardust (nach
der legenddren Kunstfigur von Da-
vid Bowie) ein singuldres Kiinstler-
tum im Rheinland zelebriert. Zu
einer vollends seltsam-inspirieren-
den Figur avancierte der zweimalige
Documenta-Teilnehmer spéter da-
durch, dass er das transsexuelle Ve-
xierspiel hinter sich lief3. Nun insze-
nierte sich Klauke als Protagonist
eines biirgerlich-neurotischen Da-
seins mit all seinen Hemmnissen
von Lethargie, Langeweile, Sonn-
tagsneurose, all dies in grofformati-
gen, somnambulen Foto-Tableaux,
die eine radikale Alternative boten
zu dem, was in der Fotostadt Diis-
seldorf angesagt war.

Plotzlich hantierte Klauke nicht
mehr mit Penis, Vulva und Gummi-
puppe, nun rickte er Tisch, Stuhl
und Spazierstock, den pechschwar-
zen Anzug und seine Stiefeletten ins
Blickfeld; wiederum spiter dann
verstrickte er sich symbolisch in
einen, natirlich aussichtslosen, Wi-
derstreit mit dem Kabelgewirr, das
die angeblich so immaterielle Kom-
munikation der Gegenwart ermog-
licht. In Sachen Genderidentitit darf
er sich einen der letzten echten
Avantgardisten nennen. Geboren
1943 in Kilding bei Cochem an der
Mosel, wird Jirgen Klauke heute
achtzig Jahrealt.  GEORG IMDAHL
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