ustav Metzger verabscheute

Autos. Im modernen Indivi-

dualverkehr sah er das Symp-

tom einer Entwicklung, die,
durch welche politischen Systeme auch
immer befordert, in den 6kologischen Ab-
grund fithren misse. Als Kiinstler reagier-
te er darauf mit drastischen Mitteln und
entwickelte die sogenannte ,, Autodestruk-
tive Kunst“, die er 1959 in London in
einem ersten Manifest proklamierte:
Kunst, die sich —als Metapher und 4stheti-
sches Aquivalent einer fatalen globalen
Okonomie - selbst zerstort. Metzger
spannte Nylon grofBfldchig auf Stahlrah-
men und besprithte es mit Saure, die die
Bilder zerfrafl und ihre Haut wie Fetzen
hinabhidngen lieB. ,Kunst fiir die Indus-
triegesellschaft“ nannte er das und
demonstrierte sie auf der Stralie wie 1961
in der Londoner South Bank.

In die Annalen und den Katalog der Do-
cumenta 5 von 1972 schrieb Metzger sich
mit einem makabren Environment ein,
das dann, obwohl mit dem Leiter Harald
Szeemann verabredet, aus angeblich wirt-
schaftlichen Griinden nicht realisiert wur-
de. Es hitte in Kassel manches in den
Schatten gestellt: Die Abgase von vier
Autos sollten in einen groflen Wiirfel aus

Das Auto und der Tod

Verstorende Zerstorung: Der Fluxus-Kiinstler Gustav Metzger
im Museum fiir moderne Kunst in Frankfurt

transparenter Folie eingeleitet werden,
der somit verseucht worden wire. In
einem Brief Metzgers an Szeemann vom
April 1972, aufbewahrt im Archiv der Do-
cumenta, heiBlt es noch: ,Bitte bedenken
Sie, dassich kein Auto mit deutlichen Kur-
ven mochte wie den Volkswagen. Ideal
wire so etwas wie der Ford Cortina mit
seinen langen flachen Oberflachen.”

Der Sohn jiidischer Eltern, die wie sein
dlterer Bruder und seine GroBeltern seit
1939 nach und nach deportiert und in
Konzentrationslagern in Polen ermordet
wurden, war sich der verstorenden Asso-
ziationen seines omingsen Vorschlags be-
ziiglich des Holocausts bewusst, wollte sie
aber offensichtlich vermeiden. Schon da-
mals hatte er das Setting gegen den 6kolo-
gischen FuBabdruck durch den Pkw in
weitaus groferen, schier gigantischen
Ausmalfen mit nicht weniger als hundert-

Kunstoder
Cash?

The Art of Creating Value.

Wir erzielen Hochstpreise fur Ihre Kunst.

VAN HAM Kunstauktionen
+49 221 925862-0
info@van-ham.com
www.van-ham.com

Liefern
Sie jetzt
ein!

VAN HAM

KUNSTAUKTIONEN

zwanzig Autos projektiert, wollte damit
bei der ersten Welt-Umweltkonferenz der
Vereinten Nationen in Stockholm ein Zei-
chen setzen. Erst 2007 konnte er eine re-
duzierte Version bei der Biennale von
Sharjah in den Vereinigten Arabischen
Emiraten ins Werk setzen.

Es sind solche Werke und Ideen, mit
denen sich der 1926 in Niirnberg gebore-
ne, 1939 in einem letzten Kindertransport
nach London verschickte Gustav Metzger
einen Namen gemacht hat. Das Werk des
staatenlosen Kiinstlers ist dhnlich radikal
wie das des gebiirtigen Russen Boris Lu-
rie, der dem Holocaust mit seinem Vater
unter dramatischen Umstinden entkom-
men war; Verbindungslinien lieBen sich
auch zum Werk Hans Haackes ziehen.

Metzgers kapitalismuskritisches (Euvre
entstand im zeitgendssischen Dunstkreis
von Fluxus und Happening, die den tra-
dierten Werkbegriff aushohlten, und wirk-
te unmittelbar iiber die Kunstwelt hinaus.
Pete Townshend, Gitarrist der Rockband
The Who, sollte sich spéter an einen Lon-
doner Vortrag Metzgers von 1962 erinnern,
aus dem er den Impuls mitnahm, auf der
Biihne ,meine neue Rickenbacker zu zer-
trimmern, die ich mir gerade vom Mund
abgespart hatte“, vielleicht auch mal eine
yauto-destruktive Gruppe*“ zu griinden.

Nachdem der 2017 gestorbene Emi-
grant 2012 dann doch bei der Documenta
zu Ehren kam, widmet ihm das Frankfur-
ter Museum fiir Moderne Kunst jetzt die
hierzulande erste museale Einzelausstel-
lung. Man kann sich nur wundern, dass
dies nicht schon langst geschehen ist. Aus-
fithrlich zeigt sie die Anféinge des jungen
Zeichners und Malers, die autobiogra-
phisch begriindet sind: Metzger erinnert
sich an seine Kindheit, an die Mutter, die
ihn badet. Dann zeichnet er, orientiert an
Rembrandts ,,Familienbildnis“ von 1665,
die Familie am Tisch und abstrahiert sie in
einer Folge von Blittern mit bitterem En-
de: Die Kopfe seiner ,,Family Group® mu-
tieren zu Rechtecken, die wie KZ-Wach-
tlirme aussehen.

Metzger hatte in Leeds, noch im Krieg,
Mobeltischler gelernt, studierte danach in
London bei dem Maler David Bomberg
und hinterlie3 durchaus ansprechende Bil-
der wie einen expressiv gemalten Tisch mit
Rundplatte, bei dem er an einen Atompilz
dachte. Wendepunkt seines Werks ist das
Jahr 1959, Metzger beginnt sich politisch
gegen Nuklearwaffen zu engagieren. Zu-
gleich nutzt er die Moglichkeiten der Tech-

nik in raumfiillenden Farb-Installationen
wie einem schillernden ,Liquid Crystal
Environment“: Wiarmeempfindliche Kris-
talle setzt Metzger in Glasobjekttriger ein,
die in Projektoren gedreht werden. So fluk-
tuieren diese Bilder in einem stromenden
Fluss von purer Schonheit.

Da der rastlose Kiinstler seine Arbeiten
kaum konservierte, gab er vor, sie in jeder
Ausstellung neu zu rekonstruieren. In
einer seiner bekanntesten Aktionen fiillte
Metzger 1970 eine Box aus Acrylglas mit
Pflanzen, montierte sie auf das Dach eines
Kleinwagens, liel dessen Motor laufend
und fithrte die Emissionen durch einen
Schlauch in den Kubus. Metzger kritisierte
die Vergiftung der Umwelt, indem er die
Umwelt vergiftete (und lieferte so manche
Vorlagen fiir den umstrittenen spanischen
Aktionskiinstler Santiago Sierra). Es durf-
te befremdlich gewesen sein, diesem Pro-
zess beizuwohnen. Um die Drastik eines
solchen Kunstwerks vor Augen zu fiihren,
miisste es aber nicht eigens reproduziert
werden, eine Foto-Dokumentation téte es
auch; etwas ratlos steht man in der Aus-
stellung vor dem nachgebauten Glaswiirfel
mit dem toten Griin oder auch einem di-
rekt am Ort demolierten Auto, letztere (ib-
rigens eine seiner schwicheren Arbeiten.

Deutlich wird indessen: Metzger zog
eine Grenze zwischen Kiinstlertum und
Aktivismus. Thm reichte es nicht, die rich-

tige moralische Position zu vertreten. Er
zogerte nicht, Biaume abzuholzen und
tiber Kopf in Betonsockeln einzusargen,
die nun, ebenfalls neu ins Werk gesetzt,
am FuB3 des MMK-Towers als Blickfang
dienen — wie auch eines der zahlreichen
Inserate von Fluggesellschaften mit gro-
tesken Billigangeboten, die man fiir Per-
siflagen halten konnte (,,1 Million Seats,
1 £, One Way"); Metzger sammelte sie in
Serie, nun findet sich eines auf einem Pla-
kat am Eingang wieder.

Zeit seines Lebens hielt Metzger Dis-
tanz zum Kunstmarkt. Erwartbar folgen-
los verhallt sein Aufruf ,Years without Art,
1977-1980“ in einer Ausstellung im Lon-
doner Institute of Contemporary Arts, in
dem er ein allseitiges Kunst-Moratorium
fordert. Zu den eigenwilligen Wendungen
seines Werks zdhlt in den Neunzigern eine
jahrelange und intensive Befassung mit
dem Maler Vermeer, iiber den Metzger
Thesenpapiere verfasst und Vortrige hilt.
In dieser Zeit entsteht die Reihe , Historic
Photographs® mit Foto-Dokumenten aus
dem Warschauer Ghetto und der beriich-
tigten Rampe in Auschwitz, die Metzger in
skulpturaler Form bedringend ausbreitet.

Die Frankfurter Retrospektive zihlt
zu den bedeutenden Ausstellungen die-
ses Jahres, es ist zu begriilen, dass das
MMK sie komplett ankaufen und den
Catalogue raisonné erstellen mochte.
Die notige finanzielle Unterstiitzung ist
diesem Projekt zu wiinschen, auch von
Einrichtungen, die satzungsgemill nur
deutsche Kiinstler fordern diirfen, nicht
aber staatenlose. GEORG IMDAHL

Gustav Metzger. Museum fir
moderne Kunst im MMK-Tower, Frankfurt,
bis 5. Januar 2025. Kein Katalog.

Betretbarte Unterlage, hoffentlich vollkasko-versichert: Metzgers Fotografie einer
Londoner Ausschreitung aus dem Jahr 1996 zeigt das Auto noch als Opfer. Heutige

Fahrzeuge sind sicherer und trotzdem gefiihrlicher.
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