Man entscheidet sich fur eine prekare Existenz

Alexander Koch berit Kiinstler beim Einstieg in den Markt. Was fiihrt seiner Ansicht nach zum Erfolg?

Herr Koch, sprechen wir dariiber, wie
junge Kiinstlerinnen und Kiinstler in
den Kunstmarkt einsteigen und sich von
Ihnen beraten lassen wollen. Welche
Eigenschaften nehmen Sie bei denen
wahr, denen das gelingt?
Unbedingtheit in ihrem Entschluss, das
zu tun, was sie tun. Eine grofle Neugier
auf die Gegenwart. Die Arbeit am As-
thetischen wirklich ernst meinen. Dazu
gehoren Eigensinn, ein moglichst weiter
Wahrnehmungshorizont und ein gewis-
ser standiger Impulsiiberschuss. Und der
Wille, Dinge wirklich zu Ende zu trei-
ben. Kunst ist Tun, eine Domine des
Handelns, nicht nur gute Intention. Was
man absolut nicht braucht, sind beson-
dere Kenntnisse in Vertragswesen,
Markt und dergleichen. Wer je in die
gliickliche Lage kommt, von einer Gale-
rie vertreten zu werden, lernt diesen Teil
dann sehr schnell dazu.

Mit der Gegenwart meinen Sie konkret

... den Epochenumbruch, in dem wir ge-
rade leben, iiber den man schlechter-
dings nicht nicht nachdenken kann.
Kiinstler miissen sich fragen, welche Rol-
le sie darin spielen kdnnen und wollen.
Und sie sollten sich fragen, warum um
alles in der Welt sich andere Menschen
fir ihr Tun interessieren sollten, und sich
nicht nur an der eigenen Autonomie er-
gotzen. Mit Hartmut Rosa, dem Soziolo-
gen, gesprochen: Sie sollten die ,Reso-
nanzraume"“ in der Gesellschaft suchen.

Also wiirden Sie davon abraten, mono-
chrome Bilder zu malen.

Keinesfalls, auch das kann ja eine legiti-
me Haltung zur Gegenwart sein. Mir ist
aber wichtig, dass man sich bei vollem
Bewusstsein dafiir entscheidet und sich
in dieser Entscheidung auch auskennt,
nicht einfach eine Tradition bedient.

Wann sollte - ein besseres Wort fillt mir
nicht ein — die Karriereplanung anfan-
gen? Im Studium? Davor oder erst spd-
ter?

Die beginnt schon bei dem Entschluss,
Kiinstler sein zu wollen. Denn man ent-
scheidet sich da fiir eine sehr prekire
Existenz — eben keine Karriere.

Aber TIhre beratende Titigkeit soll
Kiinstler doch vom Prekariat wegfiih-
ren, oder?

Der Begriff Karriere ist ohnehin
schwierig. Wichtig ist, dass man sieht,
worin man gut ist und was man ohne
Kraftverlust auch lange tun kann und
will. Manchen Menschen muss man sa-
gen: Was du tust, ist wertvoll. Aber ist
der Kunstmarkt dafiir der richtige Zu-
sammenhang? Ist das stimmig fiir dich?
Oder kannst du dich auch woanders ver-
orten?

Welche Rolle spielt das Renommee
einer Akademie fiir das eigene Fort-
kommen?

Keine geringe, was aber nicht so sehr
am Namen selber liegt, sondern an der
Qualitdt der Lehrenden und der Netz-
werke, die von dort aus entstehen.
Renommierte Akademien bedeuten
schlicht mehr Moglichkeiten.

Welche Ziele sollten sich junge Kiinstle-
rinnen und Kiinstler setzen?

Das Uberlebensrezept fiir junge Kiinst-
ler besteht darin, sichtbar zu werden.
Soziale Medien leisten das fiir einige —
andere machen es ganz anders. Viele
Instrumente, um auf sich aufmerksam
zu machen, sind ganz klassisch: in
Austausch treten, sich kollegial fiir an-
dere Positionen interessieren, sich in
Netzwerken verbinden und gegenseitig
helfen, zusammen ausstellen und da-
fiir selbst Moglichkeiten schaffen.
Wenn man Gemeinsamkeit herstellt,
und sei es nur die Einladung zu einem
Kaffee, entstehen Riume. Aufrichti-
ges, lebendiges Interesse an dem, was
um einen herum passiert: Das ist der
beste Fahrschein, um Teil eines grofe-
ren Zusammenhangs zu werden, bes-
ser, viel besser, als allein, als kleiner
Kinstler, auf der Art Basel rumzulun-
gern,

Welche Fehler gilt es zu vermeiden?
Die eigene Reputation beschidigen, in-
dem man arrogant riiberkommt, mit
Ubersteigertem Ehrgeiz bei jeder Ver-
nissage um die Galeristen herum-
schwinzeln, ohne ein interessantes Ge-
sprich anbieten zu konnen.

Man sollte die eigenen Optionen aber
wahrscheinlich auch nicht unterschiit-
zen, oder?

Ja, haufig ist in der eigenen Arbeit ext-
rem viel mehr machbar, als man denkt.
Die Spreu trennt sich tatsdchlich dort
vom Weizen, wo sich manche mehr zu-
trauen und auch trauen als andere und
einfach mal Sachen machen, Fakten
schaffen. Denn darum geht es am Ende:
Sachen machen und anderen zeigen,
dass man etwas tut. Und den Mut haben,
das weiter und grof3er zu denken — oder
viel kleiner und subtiler —, als man sich

Alexander

Koch studierte

Kunst in

[y Dresden und
Leipzig. Erist

_ ‘ als Kurator,

' \ Autor und in

! 2 der Lehre tiitig,

baute die Galerie KOW (Berlin)

mit auf und den deutschen Ableger

des Vereins ,,Neue Auftrag-

geber®, eine Kooperation von

Biirgerinitiativen, die Kunst im

Biirgerauftrag initiiert und von

der Kulturstiftung des Bundes

gefordert wird.

Foto Pinar Ogrenci

das gestern noch vorstellen konnte. So
kommt man voran. Und man sollte of-
fenbleiben. Wer als Maler oder Filmer
anfiangt, muss das nicht bleiben. Man
sollte stets die Konsequenzen daraus
ziehen, was man {ber sich gelernt hat,
und nicht an alten Rollenmustern fest-
halten. In meiner eigenen Laufbahn gab
es solche Momente mehrfach, auch ak-
tuell wieder.

Proaktiv auf Galerien zugehen galt frii-
her als No-Go. Ist das noch so?

Ich halte das nicht fiir ein No-Go, wenn
man sich ernsthaft fiir die Galerie und
ihr Programm interessiert. Aber die
meisten Neueintritte in Galerien basie-
ren wohl nach wie vor auf Empfehlun-
gen von Kiinstlern. Manche Position ha-
ben wir aber tatsdchlich durch blanken
Zufall entdeckt, Michael E. Smith bei

einer Ausstellung Studierender, Barbara
Hammer bei Archivrecherchen.

Sollten sich junge Kiinstlerinnen und
Kiinstler politisch positionieren in all
den Diskursen der Gegenwart?

Ich finde, diese Frage sollten alle Biirge-
rinnen und Biirger fiir sich beantwor-
ten, auch die, die Kunst machen. Wel-
che Verantwortung mdchte man fiir das
Gemeinwesen iibernehmen? Das kann
man niemandem vorschreiben. Eine
hochpluralistische ~ Gesellschaft halt
auch Kinstlerinnen und Kiinstler aus,
die sich nicht fiir sie interessieren. Ich
glaube aber, wir brauchen eine Kunst —
und da hoffe ich auch auf die néchste
Generation —, die uns hilft, die Verénde-
rungen in der Gegenwart zu verstehen.
Und auch eine, die uns im aufziehenden
Faschismus wachhilt, aufriittelt, weiter-
bringt. Und die eine Meinung dazu hat,
was da in Gaza gerade passiert.

Als langjihriger Galerist sind Sie oh-
nehin eine Art Berater. Sind Sie schon
einmal auflerhalb der Galerie als sol-
cher titig geworden?

Stdndig. Zum Beispiel habe ich vor l4n-
gerer Zeit einmal Katharina Grosse
Uiber einen Zeitraum von zwei Jahren
beraten. Sie wollte den Diskurs um ihre
Arbeit vorantreiben und schirfen. Ein
Ergebnis war die Publikation zu ihrer
Ausstellung in der Tempordren Kunst-
halle Berlin, die ich konzipierte. Seit-
her habe ich so was immer wieder ge-
macht.

In welche Richtung ging der Diskurs
denn dann?

Es geht mir immer darum, die gesell-
schaftliche Dimension eines Werkes
oder einer Praxis herauszuarbeiten und
aufzuzeigen, selbst wenn die Kiinstle-
rin sie in dieser Form vielleicht gar
nicht intendiert.

Was kostet es eigentlich, Sie zu konsul-
tieren?

Um die 150 Euro fiir anderthalb Stun-
den. Es kommt ein bisschen drauf an,
wie viel die Person zahlen kann.

Das Gespréch fuhrte Georg Imdahl.



