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Dieses Werk widersetzt sich allen stilistischen
Einordnungen und verschrankt
verschiedene Zeitschichten miteinander:

Eine Ausstellung der seit mehr als vierzig Jahren
in Berlin lebenden Kiinstlerin Nairy Baghramian

Von Georg Imdahl, Briissel

ie Antike kannte die Ek-
phrasis, die poetische Be-
schreibung von Werken
mit dem Ziel, diese plas-
tisch und phantasievoll
vor Augen zu fihren. Wer sich auf jene
noble Praxis der Anndherung noch ver-
steht, sei aufgerufen, die Ausstellung
von Nairy Baghramian im Brsseler
Wiels, Zentrum fiir zeitgendssische
Kunst, zu beschreiben. Die ist mit ihrer
Vielzahl an Skulpturen, Zeichnungen,
Skizzen wahrlich komplex, auch klein-
teilig, schwer in Worte zu fassen, falls
man nicht auf einen routinierten Kunst-
jargon und seine {iblichen Kategorien
zurlickgreifen will — Installation und As-
semblage, Materialsemantik oder Ober-
flachenspezifik. Obwohl die Schau in
dieser Hinsicht tatsdchlich eine Fiille an
Beriihrungspunkten zu bieten hat, sptrt
man sogleich, dass hier nicht, wie in den
Sechzigerjahren, edlen Werkstoffen um
ihrer selbst willen gehuldigt werden soll;
und dass eine Arbeit ,nur interessant
sein“ brauche, wie ein Donald Judd sei-
nerzeit proklamiert hatte, wire an die-
ser Stelle zu wenig der Erzdhlung, der
Geschichte, der Erinnerung.

Mit ihrer Briisseler Ausstellung geht
die 1971 als Kind iranisch-armenischer
Eltern in Isfahan geborene Baghramian
einen weiteren Schritt in ihrem Werk:
Sie 14sst ihre Biographie in die jiingeren
Arbeiten direkt eingehen, den Umstand,
dass sie 1984 im jungen Alter mit den
Eltern als politischen Fliichtlingen nach
Berlin gekommen war, wo sie bis heute
lebt. Das Exil hat die Teilnehmerin an
der Documenta, der Biennale in Ve-
nedig und den Minsteraner Skulptur
Projekten geprégt. In Deutschland, hat
sie vor einiger Zeit der ,New York
Times® erzéhlt, lebte sie mehrere Jahre
als Staatenlose.

Aber nicht vorrangig in eigener Sache
erhebt Baghramian ihre Stimme als Bild-
hauerin, Zeichnerin, Kiinstlerin fernab
der Heimat, sie erinnert an Kolleginnen
und Kollegen aus dem vorigen Jahrhun-
dert, die ebenfalls in die Fremde gehen
mussten, andernorts Fuf} fassten und ihr
Werk fortsetzten. So lassen sich die ge-
kippten Winde inmitten einer weiten

Leere eingangs der beiden Etagen ihrer
Ausstellung verstehen, in der man als Be-
sucher seinerseits auf sich zuriickgewor-
fen wird, sich selbst als instabil fithlen
kann, wie bestellt und nicht abgeholt. Zu-
flucht findet man bei verwegen schonen
Bildobjekten aus farbgetranktem Wachs,
weniger bei den seltsam abstrakten Roh-
ren an den schiefen Mauern: Mundgebla-
sen aus Muranoglas und inwendig pig-
mentiert, preisen sie keinen Konsum,
bieten auch keinerlei Orientierung. So
perfektionistisch ~ diese hermetischen
Glyphen auch durch eleganteste Metall-
klammern an der Wand befestigt sind,
bleibt doch des Betrachters Befremdung:
Haben sich diese Aliens selbst in die Ver-
lassenheit des Raums verirrt?

Im Obergeschoss der ehemaligen
Brauerei wandelt die Ausstellung tber-
raschend ihr Aussehen. Plotzlich sieht
man sich umgeben von vielen kleinen
Werkgruppen, ,Inseln“ nennt sie Wiels-
Direktor Dirk Snauwaert: Baghramian
vereint darin unterschiedlichste Objek-
te, Zeichnungen, ephemer erscheinende
Dinge, die amorph oder biomorph, idio-
synkratisch oder konstruktiv genannt
werden konnen — mit scharfkantigen
und spitzen oder aber gerundeten und
ornamentalen Umrissen, platziert auf
Sockeln aus gefalteten Stahlblechen, die
zugleich als Skulpturen betrachtet wer-
den wollen und mit dem realen Raum
interagieren, indem sie ihn umschlie-
Ben, durchschneiden, in ihn vorkragen.
Aber eben auch als Standfldche dienen,
sodass Form und Funktion ineinander
iibergehen. Pate standen bei diesen
Werken Katarzyna Kobro, die als gebiir-
tige Moskauerin 1921 nach Polen geflo-
hen war, wo sie unter schwierigen per-
sonlichen Umstidnden einen herausra-
genden Beitrag zur konstruktivistischen
Skulptur lieferte, oder auch die franzgsi-
sche Designerin und Aktivistin Janette
Laverriere.

Andere Formen fihren zum japa-
nisch-amerikanischen Bildhauer, Desig-
ner und Architekten Isamu Noguchi zu-
riick, einen originellen Geist, dem das
Ko6lner Museum Ludwig vor einiger Zeit
eine sehenswerte Retrospektive gewid-
met hat (F.A.Z. vom 28. 6. 2022). Nogu-

Moderne, Postmoderne und zeitgendssische Kunst in einem Augenblick: Nairy Baghramians ,selves®, 2025

chi hatte sich 1942 freiwillig in ein da-
mals soeben erdffnetes Internierungs-
lager fiir Biirger japanischer Herkunft
begeben, das Poston War Relocation
Center in Arizona; er entwarf Er-
holungseinrichtungen und einen Park,
um die Lebensbedingungen zu verbes-
sern. Die gebiirtige Schweizerin Mira
Schendel musste 1939 aufgrund eines
antijudischen Dekrets Mailand verlassen
und gelangte nach einer Odyssee 1949
nach Brasilien. Thre Teilnahme an der
Documenta 12 im Jahr 2007 kam einer
Wiederentdeckung in der westlichen He-

misphére gleich, ein (Euvre, das sich wie
jenes Baghramians allen stilistischen
Zuordnungen widersetzt. Zu nennen
sind zudem Hans Arp und Kurt Schwit-
ters, deren Werke sich ersichtlich oder in
Spurenelementen in der Ausstellung
wiedererkennen lassen. So erklirt sich
der permanente Flashback als pragender
und erwinschter Eindruck der Ausstel-
lung. In ihren Hybridwerken verschrin-
ken sich die Zeitschichten, zeigen sich
Moderne, Postmoderne und zeitgenossi-
scher Kunst in einem Augenblick. Auch
eine Metapher daftr, dass das Exil als
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solches an Aktualitét nicht verloren hat,
nie verlieren wird.

Bisweilen nimmt sich die Schau als
Ideenspeicher einer Kiinstlerin aus, die
sich auf sich selbst besinnt, aber auch auf
ihre Quellen im Geiste tiber die Genera-
tionen hinweg. Erstaunlich, wie phanta-
sievoll sich diese Solidaritdt mit dem Vo-
kabular der Abstraktion beschreiben
lésst.

Nairy Baghramian: nameless. Wiels -
Zentrum fur zeitgendssische Kunst, Brussel,
bis zum 1. Mérz. Katalog in Vorbereitung.



