Wie ich mit meiner Wut umgehe

Das Ornament als Denkfigur: Die iranisch-deutsche Kiinstlerin Parastou Forouhar

Frau Forouhar, Sie reisen jedes Jahr
nach Teheran, am Todestag Ihrer Eltern,
die im November 1998 als politische Op-
positionelle vom iranischen Geheim-
dienst in Ihrem Elternhaus erstochen
worden waren. Dariiber schreiben Sie
Reiseberichte und verdffentlichen sie in
Ihrem Blog. Diese Berichte haben eine
eigene literarische Qualitit. Zihlen Sie
sie zu Ihrem kiinstlerischen Werk?

Ja, ich habe sie 2011 auch in einem Buch
verdffentlicht. Ich bringe damit, was ich
im Iran erlebe, in mein Leben in Deutsch-
land hinein, ich mochte, dass sich die bei-
den Welten nicht zu sehr voneinander
entfernen. Und ich komprimiere darin
den Moment des Widerstands, wenn ich
ritualhaft jedes Jahr in Teheran an den
Tod meiner Eltern erinnere. Das hat auch
etwas Performatives — diesen Moment
des Widerstands zu kreieren.

Wie sieht das aus in Ihrem Elternhaus?
Zum Beispiel steht der Stuhl, auf dem
mein Vater saf}, als er erstochen wurde,
immer noch an derselben Stelle. An dem
Ort, wo meine Mutter auf dem Boden ge-
funden wurde, liegt ein gerahmtes Portrit
von ihr. An den Winden héngen Bilder
und politische Dokumente.

Spiiren Sie den iranischen Apparat der
Repression auch in Deutschland?

Diese Leute sind noch nicht direkt und
aggressiv an mich herangetreten, aber ich
nehme sie bei Veranstaltungen wahr, bei
Ausstellungen, Spitzel, die mich beob-
achten. Hacker-Attacken kommen aller-
dings vor, einmal ist mein Computer
komplett abgestiirzt. Davor schiitze ich
mich seitdem besonders.

Haben Sie beim Verfassen dieser Berich-
te eine Schere im Kopf?

Nein, ich achte allerdings darauf, die Mo-
mente mit groer Wut nicht eins zu eins
aufzuschreiben, und wége ab, wie ich da-
mit umgehe, wie sie meinen Weg lang-
fristig versperren wiirde, wenn ich sie du-
Bere. Es ist fur mich jedes Mal ein Risiko,
in den Iran zu reisen, allein schon wegen
all der Schikanen, die einen treffen und
Teil der Unterdriickung sind.

Ihre Blog-Praxis erinnert an Ai Weiwei
in den Jahren, als er in China lebend die
dortigen Verhdilmisse als Dissident mu-
tig kritisierte und dafiir in der Haft auch
seinen Preis zahlen musste.

Diesen Blog habe ich natiirlich auch ge-
lesen, ich verstehe Thren Vergleich: Was er
mit seinem Blog an Rdumen in der chinesi-
schen Gesellschaft gedffnet hat, war grof3-
artig, aber es gibt auch spitere Momente

der Selbstprofilierung in seinem Werk, die
fiir mich tiberhaupt nicht stimmig waren.

Der Mord an den Eltern muss ein Trauma
sein, aus dem es kein Entkommen gibt.
Sie arbeiten mit dem Ornament als kiinst-
lerischem Vokabular — hat diese formale
kiinstlerische Praxis etwas mit dem Trau-
ma zu tun, das sich permanent meldet?

Ja, ich hole das Trauma auch selbst im-
mer wieder in die Gegenwart. Indem ich
mich in diese Wiederholung begebe, rin-
ge ich immer wieder aufs Neue mit die-
sem Zustand. Aber nicht als Therapie ...
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. auf diese Ebene wollte ich es be-
stimmt nicht bringen ...

. sondern um selbst daraus Kraft zu
schopfen und eine Offentlichkeit herzu-
stellen. Natiirlich zieht es mich da rein.
Zu zeichnen ist auch eine Erméchtigung
flir mich.

Sie zeichnen am Computer.

Ich arbeite mit einem uralten Programm
namens ,Freehand“, das nur noch auf
zwei uralten Rechnern funktioniert. Ich
mag die neueren Programme nicht.

Gibt es also eine Verbindung zwischen
dem Trauma und dem Ornament?

In Bezug auf diese Wiederholung gibt es
diese Verbindung, ja. Diese Endlosigkeit
hat auch etwas Schweres, von Niederlage,
von Scheitern. Dariiber denke ich schon
oft nach. Ich versuche, mich damit ausei-
nanderzusetzen, man leistet Widerstand,
aber das Scheitern begleitet mich auch.

Mit Ihrer Ornamentik bedienen Sie auch
ein Klischee.

Ja, von Exotik und Orient. Ich werde im-
mer sofort in diese Schublade gesteckt.

Aber in Wirklichkeit ist das Ornamentale
im Iran keine zeitgenossische kinstleri-
sche Sprache. Ich versuche zu schauen, wie
ich betrachtet werde, und das als Moment
zu nehmen, diese Wahrnehmung zu unter-
minieren. Denn es geht in meinen Orna-
menten darum, genauer hinzusehen, der
zweite Blick ist zentral, da ist ja etwas Ve-
xierhaftes, mit Briichen und Unregelma-
Bigkeiten. Das Idealisierte des Ornaments
hat etwas Ideologisches, Totalitdres, was
alles gleich machen soll.

Keine Kunst entsteht nur in einer einzigen
Schublade, beim Zusammenhang von Or-
nament, Wiederholung und Trauma den-
ke ich an das Werk von Yayoi Kusama.
Ich verstehe Thren Ansatz, Briicken zwi-
schen unterschiedlichen Werken zu bau-
en, zu verbinden, in Dialog zu setzen. Fir
mich kann ich sagen, dass das Ornament
eine Denkfigur ist, wie die Kunsthistori-
kerin Susanne Winder einmal tiber meine
Arbeit geschrieben hat.

In Ihrem Werk widmen Sie sich konse-
quent der Lage und der Rolle der Frau in
der iranischen Gesellschaft. Zeigt sich in
der offenbar erfolgreichen Weigerung
vieler Frauen, ein Kopftuch zu tragen,
eine nachhaltige Verinderung?
Unbedingt, es gibt die Parole , Frauen, Le-
ben, Freiheit”. In der islamischen Republik
und im religios-patriarchalischen System
haben Frauen von vornherein nicht die
gleichen Rechte. Das Kopftuch ist nicht
nur ein Stiick Stoff, auch von der Islami-
schen Republik wurde es lange als Symbol
dieses Systems dargestellt. Als ich 1983
anfing, in Teheran zu studieren, waren die
Abbildungen von Frauen in den Katalogen
der riesigen Bibliothek geschwirzt, mit
schwarzem Edding tberstrichen, wir wa-
ren alle verschleiert und ebenfalls wegra-
diert, hatten kein Anrecht auf Prisenz. Im
Lauf der Jahre haben die Frauen dieses
Recht auf Prasenz zuriickerobert. Aus sol-
chen existenziellen Momenten einer Ge-
sellschaft entstehen meine Werke.

Konnen Sie Ihre Arbeiten im Iran zeigen?
Ich habe das ein paarmal gemacht und
auch eine Galerie in Teheran, bin dort
auch in einer aktivistischen Gruppe, aber
das ist natiirlich ein dauerndes Ringen.
Wegen einiger Textilarbeiten in der Aus-
stellung ,Die Macht des Ornaments® im
Wiener Belvedere Museum wurde ich
2016 zu sechs Jahren Haft auf Bewdhrung
verurteilt, wegen angeblicher Blasphe-
mie. Man wollte mich einschiichtern und
davon abhalten, in den Iran zu reisen.

Das Gesprach fuhrte Georg Imdakhl.



