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Feuilleton

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

Im Echoraum

Baustelle und Ballett: Klara Lidéns Ausstellung
,Kunstwerke® in den Berliner Kunst-Werken

in brauchbarer Ratschlag fiir den

Einstieg in die kiinstlerische

Karriere lautet nach wie vor:

Schau dir an, was um die Sechzi-
gerjahre herum so alles angestellt wurde
in Ubersee und auf dem europdischen
Kontinent. Abgerissene Plakate von der
Stra3e wurden plotzlich als Bildkunst, als
,Decollagen“ entdeckt, so bei Mimmo
Rotella. Ein Kiinstler lief durch Manhat-
tan, notierte seine Laufwege auf kopierten
Stadtpldnen und deklarierte das als Kunst
wie On Kawara. Kiinstler mischten sich in
Warschau oder todz unter die Menge,
stolperten und strauchelten ohne dufleren
Einfluss, irritierten damit das Laufpubli-
kum in den Performances der polnischen
Gruppe Akademia Ruchu. Ein Kiinstler
verfrachtete sein Atelier mitsamt Inventar
in eine Galerie in New York, um das Studio
als Ort von Freiheit und Schaffensdrang
fiir sich sprechen zu lassen (Lucas Sama-
ras). Die Ausstellungsbesucher wurden in
enge Korridore geschickt, um sich selbst
zu erfahren (Bruce Nauman). Es waren
nicht nur Pop-, Minimal und Conceptual
Art, die nach dem Abstrakten Expressio-
nismus und der Ecole de Paris einen ande-

ren Ton setzten. Nouveau Réalisme und
Objet trouvé, Fluxus, Happening und Per-
formance wirbelten den Werkbegriff noch
einmal gehorig auf. Wer einen Reader wie
das dickleibige ,,Art since 1900“ zur Hand
nimmt, kann eine Auswahl an Kunstgrif-
fen, Attitiiden, Eingebungen mustern, mit
denen die Kunst seinerzeit noch einmal
entgrenzt wurde.

Was damals cutting edge war, lisst sich
immer noch verwerten. Man kann etwas
machen aus all diesen Ideen, die manch-
mal auch nur Einfille genannt werden
brauchen, wenn man sie umkodiert, eine
eigene Story erzihlt mit den Sachen aus
der Fundgrube des vorigen Jahrhunderts.
Museumsleute, Kuratoren, auch Kritiker
mogen es iibrigens, in aktueller Kunst ge-
schichtliche Referenzen und stilistische
Register wiederzuerkennen (die Zeit-
schrift ,Texte zur Kunst® hat einmal ein
ganzes Heft dem Phianomen ,Referenzia-
lismus® gewidmet).

Kunst kommt von Kunst: Wenn man es
klug anstellt, kann daraus eine veritable
Mid-Career-Show entstehen — so der Ein-
druck in der Ausstellung von Klara Lidén
in den Berliner Kunst-Werken, einem

Transitzone: Bei Klara Lidén wird eine Baustellenpassage zur monumentalen Skulptur.

Uberblick iiber die vergangenen zwanzig
Jahre ihres Schaffens. Und siehe da: Es
funktioniert, ist sogar kurzweilig.

Da stellen sich im Souterrain zwei be-
gehbare, temporire Baustellenpassagen
quer in den Saal, wie sie draufen vor
herabfliegenden Ziegelsteinen schiitzen —

als Riegel okkupieren sie den Raum
gleich monumentaler Skulptur. Flankiert
werden sie von Millbehéltern aus unter-
schiedlichen Stiddten. Das Prinzip des Ob-
jet trouvé erfiillt im White Cube seinen
Zweck, denn tatsichlich begutachtet man
die funktionalen Behiltnisse jetzt nach
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ihrem Aussehen. In einem Video lduft
Lidén durch den Financial District von
Manhattan und gerdt dabei immer wieder
ins Stolpern. Als sie ihren Wohnort Stock-
holm verlieB3, stellte sie das komplette In-
ventar ihrer Wohnung kompakt in einer
Ausstellung zusammen, wie auch jetzt in

Berlin. SchlieBlich trifft man in der um-
fangreichen Schau auf die ,Poster Pain-
tings“ der ehemaligen Architekturstuden-
tin: Plakate entfernt sie seit 2007 aus dem
Offentlichen Raum, klebt sie bereinan-
der und bedeckt sie mit weilem Papier,
collagiert Décollagen.

Unweigerlich triggert all diese stoisch
analoge Kunst die Erinnerung an besagte
Sechziger, aber warum wirkt das nicht ein-
fach als schaler Aufguss? Weil es so prézi-
se, klar, souverin eingerichtet und zudem
auch selbstironisch auftritt (Titel der
Schau in den Kunst-Werken: , Kunstwer-
ke*) — weil die Alltagsdinge mit sich selbst
identisch bleiben und eben doch auch in
Kunst verwandeln. Und weil Lidén einen
Sinn fiir Situationskomik und Witz hat,
wenn sie sich als Balletteuse versucht und
ins Warm-up der Kompanie des Eremita-
getheaters St. Petersburg einschleust. Oder
in der U-Bahn eine Tanzeinlage zwischen
Stunt und Slapstick hinlegt. Im Kuratoren-
jargon hei3t das dann, sie ,testet die Re-
geln der offentlichen Infrastruktur®, er-
obere Umgebungen, ,die von Kontrolle
und Ausschluss geprigt sind“, werfe
sgrundlegende Fragen nach Eigentum,
Zugang, Nutzung und Teilhabe“ auf. Das
klingt nach Diskurs, ebenso lésst es sich
aber als Lust an der kiinstlerischen Frei-
heit in der Stadt beschreiben. Diese Frei-
heit und ihre Lust teilen sich in der Berli-
ner Ausstellung mit: Das Drauf3en holt sie
herein, fiihrt es vor, um drinnen eine
heimische, aber auch leicht absurde Welt
entstehen zu lassen. GEORG IMDAHL

Klara Lidén: ,Kunstwerke”, Kunst-Werke Ber-
lin; bis 10. Mai. Katalog in Vorbereitung.



