Erinnerung an Mister Hardcastle

Pionierin der Minimal Art: Diisseldorf widmet der Bildhauerin Anne Truitt eine Uiberfallige Retrospektive

Sie moge sich einfach nur Truitt nennen,
riet ihr 1963 nicht irgendein Chauvinist,
sondern der einflussreiche New Yorker
Galerist André Emmerich, der Anne
Truitt damals ihre erste Ausstellung gab
und ihr danach jahrzehntelang die Treue
halten sollte. So wiirde sie eher die Auf-
merksamkeit eines Publikums erlangen,
das dazu neige, Kunst von Frauen zu ig-
norieren, meinte Emmerich. Ob diese
Art Markenbildung dazu beitrug oder
nicht — Truitt gelang rasch der Durch-
bruch. Die Debiitantin in der Kunstszene,
die damals die vierzig bereits hinter sich
gelassen hatte, nahm bald an wegweisen-
den Ausstellungen tiber die neue Objekt-
kunst teil wie ,Primary Structures“ im
New Yorker Jewish Museum 1966 und
,<American Sculpture of the Sixties® im
Los Angeles County Museum im Jahr da-
rauf, gleich zweimal wurde sie kurze Zeit
spater zur Whitney Biennial eingeladen.

Zu ihren Freunden und Fursprechern
zahlte mit Clement Greenberg zudem je-
ner Uberaus dominante Advokat der New
York School, der die Minimal Art skep-
tisch bedugte — fiir ihn blof3e ,Neuigkeits-
kunst® —, Truitt von diesem Zweifel aber
ausnahm und ihr bescheinigte, den Mini-
malismus sogar vorweggenommen zu ha-
ben. Als er ihren Auftakt bei Emmerich
besuchte, habe er ,,wieder und wieder hin-
sehen® und zu den seltsamen Boxen zu-
rickkehren miissen, schrieb Greenberg
einige Jahre spater, ohne sich vollends da-
riiber klar zu werden, warum sie ihn ,,so
machtvoll bertihren und bewegen® konn-
ten. Und das will etwas heif3en bei einem
Kritiker, der propagierte, gute Kunst lief3e
sich auf den ersten Blick erkennen.

Nach Europa drang das Echo der aul3er-
ordentlichen Kiinstlerin seltsamerweise
kaum durch, immerhin tauchte eine Arbeit
von ihr zuletzt im Minimaliiberblick der
Pariser Bourse de Commerce auf. Mit der
Retrospektive ,,Pioneer of Minimal Art® in

Disseldorf durfte sich die Wertschatzung
fiur dieses Werk andern. Im K20 der
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
steht man vor einer jener hermetischen
Boxen aus dem Frithwerk wie der Arbeit
»,North“ von 1963 und kann sich noch im-
mer fragen, woher ihre Wirkung riihrt -
ein Holzquader in Brusthohe, zwei Meter
funfzig breit, mit tiefdunkler Farbe und
mattgriinen Sockelzonen bemalt.

Truitt hatte seinerzeit gerade eine Aus-
stellung mit Malerei von Barnett New-
man und Ad Reinhardt besucht, die sie
nach eigenem Bekunden als bahnbre-
chend empfand, was man ,North® auch
ansehen kann. Oder man umlauft die
hochaufrechten und helllichten, schma-
len Tafeln namens ,,One“ sowie das von
roten Tragern gestitzte, pechschwarze
,Hardcastle®, jeweils von 1962. [hrerseits
dirften sich zahlreiche Kiinstler unmit-
telbar und bis heute von Truitt und ihrer
extrem reduzierten Formensprache in-
spiriert gesehen haben, von Donald Judd
und Sol LeWitt tiber Richard Serra bis zu
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[sa Genzken, womoglich auch Thomas
Scheibitz. Was macht ihre formale Ein-
fachheit in der Begegnung noch immer so
herausfordernd? Selbstgenliigsam und
selbstbewusst, alles andere als schiich-
tern stellen sich die Werke einem ent-
gegen, gerieren sich in nobler Eleganz,
holen die gemalte Farbe vom Bildrahmen
an der Wand in den Raum und beanspru-
chen fiir sich eben jene physische Prasenz
im ,,Real Space®, in dem zwischen Skulp-
tur und Malerei nicht mehr sinnvoll zu
unterscheiden ist. Auf einen Farbkorper
schaut man, selbst Korper, eben anders
als auf eine Leinwand; dieses Thema hat-
te einen Donald Judd in den frithen Sech-
zigerjahren heftig umgetrieben, ohne
dass er anfangs zu so selbstverstandli-
chen Losungen gelangt ware wie Anne
Truitt — weshalb es einigermal3en bigott
erscheint, dass er die Bemalung ihrer
Arbeiten in der Ausstellung bei Emme-
rich anno 1963 in einer Rezension als
sgedankenlos® kritisierte.

Die kunsthistorische Konkurrenz von
Malerei und Skulptur stellt sich aber in der
Ausstellung der Kunstsammlung ohnehin
nicht, denn Truitt war ebenso Malerin wie
Bildhauerin. Was sie seit den Sechzigern
an Abstraktion mit Acryl auf Papier brach-
te, haufig in feinen koloristischen Nuancen
und ungewohnlichen Farbtonen wie Vio-
lett oder Orange, belohnt den Blick ebenso
wie die strahlend weillen Monochromien
auf Leinwand — Letztere taugten sogar ein-
mal zu einem kleinen Kunstskandal in der
Provinz, als jene ,White Paintings®“ 1975 in
einer Schau des Baltimore Museum of Art
von bornierten Journalisten verhohnt wur-
den. Truitt setzte dem die Empfehlung ent-
gegen, von Kunst lernen zu wollen, auch
von jener, die man nicht versteht; nach wie
vor ein probater Ratschlag.

[hre Auffassungen von Skulptur waren
noch vor dem Erblithen der Minimal Art
etwas anders als deren reine Lehre. Bei al-

ler Autonomie ihres Schaffens im Atelier
verband Truitt erzahlerische Momente mit
ihren Objekten wie zum Beispiel ganz per-
sonliche Kindheitserinnerungen, so den
Unfalltod eines betrunkenen Mister Hard-
castle, der mit seinem Auto auf dem Bahn-
tbergang stecken geblieben und vom Zug
erfasst worden war. Jene Gleise konnte
man, wenn man denn will, in den zwei pa-
rallelen, blutroten Planken der Arbeit wie-
dererkennen. Oder sie widmete eine Stele
in gedampften Lilatonen der ungarischen
Studentin Ilona Toth, die sich 1956 am
antikommunistischen Aufstand beteiligt
hatte und 1957 hingerichtet wurde. Aus
heutiger Sicht lassen diese gedanklichen
Spielraume jenseits kategorischer Selbst-
bezlglichkeit das Werk Truitts als zeitge-
nossisch erscheinen.

Jene schlanken, bisweilen auch krafti-
geren Saulen zdhlen zum Kernbestand des
(Euvres wie auch der von Vivien Trommer
konzise kuratierten Ausstellung, vielan-
sichtig bemalt mit monochromen Fla-
chen, deren Farblicht beim Umlaufen auf-
scheint oder verschattet. Diese Stelen soll-
ten nach dem Willen der Kiinstlerin
immer in Gruppen, nicht als Solitare aus-
gestellt werden. Auch dadurch lasst Truitt
ihre Objekte virtuell schweben, dass sie
den Standflichen flache, unsichtbare
Scheiben unterlegt, sodass dort Schatten-
fugen entstehen. In Aufnahmen aus fri-
heren Jahren sieht man die splendiden
Arbeiten noch ohne Schutzvorrichtungen
wie einen jetzt ausgebreiteten Boden, den
man nicht betreten darf — uibliche Praxis in
einem hochpreisigen Kunstbetrieb, aber
sockellose Skulptur auf einen Sockel zu
stellen —; darin besteht eben der Preis der
Musealisierung. GEORG IMDAHL

Anne Truitt: Pioneer of Minimal Art. Kunst-
sammlung K20, Disseldorf; bis 2. August. An-
schliefend im Musée de Grenoble und im Centro
de Arte Reina Sofia in Madrid. Katalog 40 €.



